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RESUMO

Introdugao: O presente trabalho explora a confluéncia entre o Direito Penal e as
Artes Cénicas. Objetivo: dar énfase ao papel do advogado de defesa no
procedimento do Tribunal do Juri como um verdadeiro ator em palco, recorrendo a
técnicas teatrais de persuasao e veracidade para defender os interesses do réu que
representa. Metodologia: a pesquisa de revisdo bibliografica analisa como o
processo penal, especialmente no rito dos crimes dolosos contra a vida, transcende
uma simples aplicagdo de normas juridicas e passa a se tornar um espetaculo
democratico, no qual a oratdria profissional e a performance desempenham papéis
decisivos e cruciais. Resultado: O trabalho abordou as implicagdes éticas e legais
dessa dinémica, afirmando a legitimidade e a eficacia do Tribunal do Juri enquanto
instituicdo democratica. Por fim, conclui-se que a arte e o direito, embora distintas
em esséncia, encontram interse¢cdo no que tange a habilidade de formar
pensamento critico e elucidar julgamentos, sendo tal convergéncia essencial para a
efetivacao da justica. Conclusdo: Pode-se observar a relagao existente entre a arte
da interpretagdo e o universo juridico, mostrando como a atuagdo do advogado,
figurativa e literalmente, influencia a decisédo dos jurados no caso concreto.

Palavras-chave: Direito, Arte, Tribunal do Juri, Advogado de Defesa, Interpretacéo,

Performance.



ABSTRACT

Introduction: This research explores the confluence between Criminal Law and the
Performing Arts. Objective: to emphasize the role of the defense lawyer in the Jury
Court proceedings as a true actor on stage, using theatrical techniques of persuasion
and realness to defend the interests of the defendant on trial. Methodology: the
bibliographical review research analyzes how the criminal process, especially in the
rite of crimes against life, transcends the simple application of legal norms and
becomes a democratic spectacle, in which professional oratory and performance play
decisive and crucial roles. Result: The work addressed the ethical and legal
implications of this dynamic, affirming the legitimacy and effectiveness of the Jury
Court as a democratic institution. Finally, it is concluded that art and law, although
distinct in essence, do not intersect when it comes to the ability to form critical
thinking and elucidate judgments, with such convergence being essential for the
implementation of justice. Conclusion: The relationship between the art of
interpretation and the legal universe can be observed, showing how the lawyer's
actions, figuratively and literally, influence the jurors' decision in the specific case.

Keywords: Law, Art, Jury Court, Defense Lawyer, Interpretation, Performance.
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1 INTRODUGAO

Desde os primérdios civilizatorios, os conflitos sao inerentes as interacdes
sociais. O estudo do Direito como objeto de solugao de conflitos sociais € distante
das ciéncias exatas, padecendo da constante necessidade de desenvolvimento
critico e pensante de seus operadores para aproveita-lo em seu potencial mais
eximio.

De recorte histérico semelhante, a Arte também tem servido como meio de
expressao humana desde os tempos primordiais. Tanto o conflito quanto as
manifestagbes artisticas nascem de uma forga-motriz referente a criatividade e
criticidade do ser pensante e, portanto, desaguam no Direito de uma maneira muito
mais convergente do que se reconhece.

Em cenario de questionamentos acerca da analise do Direito e a busca por
sua serviéncia como solugdo de conflitos, mister que sejam encontradas e
desenvolvidas formas de dizer a norma juridica, para que as solugdes sejam
eficazes. Nesse cenario, teorias acerca das fontes juridicas e suas interpretacoes
emergiram em diferentes contextos, como é o caso das criticas ao positivismo
tecidas pela teoria dworkiniana, utilizada no presente trabalho.

Ronald Dworkin, em sua extensa licao, e, aqui, em um respeitoso recorte
alusivo, atrela o Direito a interpretacado (DWORKIN, 1977). Isso porque entende que
o estudo juridico depende, intrinsecamente, da utilizagdo moral e principiolégica na
construcédo de suas bases argumentativas. Alicergca-se o Direito na intencionalidade
e na legitimacédo, e nao somente no corpo de leis, compondo aspectos que sao
fundamentais para a constru¢ao de uma interpretacao juridica soélida e coerente. O
papel do jurista, assim, € encontrar uma solugado dentro do emaranhado de normas e
principios que compdem o sistema juridico, possuindo a busca pela justica efetiva
como norte basilar.

A arte, em seu desenvolvimento e em seu objeto de criagdo e apreciacéo, de
mesma sorte, bebe da criticidade e da capacidade de acolhimento reflexivo por parte
de seu publico. Alicerga-se na intencionalidade, na legitimagao, no convencimento e
na recepg¢ao. Ao observar tal intersecdao entre ambas as areas, €& possivel

estabelecer um compromisso de ir além.
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Afinal, a arte é formada de elementos intimos a interpretacdo e a expressao
da moral, dos valores e dos costumes da sociedade. Partindo desses pressupostos
iniciais, pode-se dizer que tanto o Direito como a Arte partem da forga-motriz
chamada de atitude expressiva do ser pensante, e desaguam no Direito de uma
forma muito mais intrinseca do que o que comumente se pensa.

O artista, assim como o jurista, busca comunicar uma verdade — seja ela
emocional, estética ou moral — e possui como objetivo que tal verdade seja recebida,
compreendida e aceita por seu publico-alvo. Nesse sentido, percebe-se uma
intersecdo clara entre Direito e Arte, onde ambos podem se complementar e se
fortalecer mutuamente.

Analisando a sedimentacéo do Direito Penal no espago-tempo, o debate que
circunda a formagdo de uma conclusdo critica € puramente vital no traco de um
destino a ser percorrido pelo agente sobre o qual ele recaira. Nesse cenario, mister
se faz que haja uma apuragao mais que célebre por parte do 6rgao julgador.

No Tribunal do Juri, no entanto, o ente arbitro € o0 mesmo que adentra os
portdes do Teatro para recepcionar a arte da atuagédo: o publico. O papel do
conselho de sentenga € semelhante ao do espectador de uma peca teatral.

Os debates acerca da instituicio do Juri ainda dividem pensamentos e
opinides a diferenga procedimental substanciosa em relagdo aos ritos processuais
adotados nas demais areas do Direito, que detém as decisdes nas maos da figura
do juiz, de maneira técnica e juridicamente fundamentada.

No julgamento de crimes dolosos contra a vida, que possuem a si atrelada um
carater de reprovabilidade quase unanime, € preciso que se adentre os portdes do
conhecimento e do senso critico e que se abra a mente para ouvir uma historia de
muitos lados, nuances e aspectos. No plenario, o juridiqués divide seu espago com a
linguagem leiga. As folhas frias do processo fisico ddo lugar a emocéo e é o
momento de todos contarem sua versao. O aspecto puramente legal toma formas
diferentes; é trazido de forma que todos o compreendam. Percebe-se que néo so6 de
dispositivos se constroi um juizo de convencimento, como de meias-verdades nao
se molda um fato.

Nesse momento, o advogado de defesa conta uma histéria, e precisa realizar
tal processo com exceléncia, pois ele é fundamental para a construgao do juizo de
convencimento. No interesse de seu cliente, ndo trata-se apenas de aplicar o

dispositivo legal de forma mecénica, mas de entender e transmitir a verdade dos
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fatos de uma maneira compreensivel e persuasiva. O patrono relata o que sabe, se
compadece da dor e da vivéncia de seu representado e da vitima, respeita sua
histéria e conta-a como se sua fosse.

Assim é o trabalho do ator, que entende a historia de quem representa, expoe
sua vivéncia de modo convincente, ndo para enganar ninguém, mas para expor
visceralmente a verdade. E, ao fim, espera que tenha atingido o seu objetivo,
honrando sua personagem através de sua oratéria e performance. De dignidade
louvavel e inquestionavel, o advogado, como elemento essencial e vital a
administragcdo da justica, faz seu trabalho de ator no palco do plenario com o
objetivo de levar a arte e a justiga lapidando um julgamento critico de seu publico de
maneira visceral.

Afinal, como ha de se questionar a decisdo de um corpo de jurados que
vivenciou a historia contada de olhares sensibilizados e senso critico apurado? Dai
se diz e reconhece: a decisédo dos jurados € soberana.

O encontro entre o tribunal do juri e a preparagao do ator de Stanislavski € a
ilustracdo da importéncia de reconhecer e valorizar a capacidade humana de utilizar
as emocgdes humanas a seu favor e interpretar questdées complexas com profundo
conhecimento critico. No fim das contas, tanto o direito quanto a arte buscam a
verdade, cada um a seu modo, e ambos desempenham um papel essencial na

constru¢cao de uma sociedade mais justa e consciente.
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2 DESENVOLVIMENTO

2.1 DIREITO COMO MECANISMO DE SOLUCAO DE CONFLITOS SOCIAIS
UTILIZANDO A INTERPRETACAO SEGUNDO RONALD DWORKIN

A ciéncia juridica, por esséncia, desempenha um papel fundamental na
solugdo de conflitos sociais em sociedades complexas e diversificadas. O Direito
compde uma cadeia normativa que estabelece regras e principios para regular as
relacbes de uma comunidade, e fornece um conjunto de ferramentas e
procedimentos para lidar com as eventuais disputas e controvérsias que surgem
inevitavelmente da interacdo humana.

Com o avanco social a partir dos desdobramentos inerentes a historia, bem
como a complexidade crescente dos conflitos e dos afetos e interacbes também
mais complexos, os litigios perpassam a solugado baseada em autotutela até chegar
as primeiras terceirizagbes de resolugédo. Dai, formam-se as primeiras nog¢des do
Direito como instrumento de solugéo de litigios.

Através do Poder Judiciario, as partes envolvidas em um processo passaram
a poder apresentar suas reivindicagdes, argumentos e corpo de provas, permitindo
que a figura do juiz tome uma decisdo baseada no ordenamento juridico. Ocorre, no
entanto, o Direito enquanto corpo de leis ndo € capaz de solucionar todas as
mazelas as quais se propde a resolver, bem como que a figura do juiz ndo € a
absoluta detentora das respostas e, em que pese possa proferir uma decisdo, néo
necessariamente ira desenrolar a problematica e, tampouco, preveni-la de voltar a
ocorrer (RESTA, 2014, p.14).

Tal caracteristica emana da busca pelas fontes do Direito para dizé-lo. Por um
lado, na Teoria Pura, tem-se a rigidez da interpretacéo juridica, bastando a ela a
norma como €&, pois sua razao de ser € atrelada a sua propria existéncia normativa e
funcdo (KELSEN, 1934). O direito deve ser separado da moral, de modo que ela nao
o influencie.

Lado outro, em uma critica ao juspositivismo, versa Ronald Dworkin sobre a
possibilidade de analisar o mundo juridico para além da simples existéncia de leis e
normas, sendo sua abordagem fundada em bases interpretativas e criticas
(DWORKIN, 1977).
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Uma das principais concepg¢des de Dworkin no tocante a teoria juridica € a
defesa dos direitos individuais. Em sintese, os direitos nao poderiam ser
considerados simples reivindicagdes, passiveis de relativizagdo em nome de um
bem maior ou de uma maioria. Seriam, portanto, exigéncias morais, a serem
resguardadas e respeitadas pelo sistema juridico. Em “Levando os Direitos a Sério”
(1977), ele argumenta que os direitos individuais ndo podem ser sacrificados em prol
de objetivos utilitaristas, como o bem-estar geral ou a seguranga publica, sem que
isso comprometa a justica.

Em recorte sucinto, o filésofo juridico trata da analise do Direito como algo
construtivo e moralmente orientado, com objetivo central de encontrar a melhor
interpretacéo entre principios e valores intimamente relacionados ao sistema
juridico. O filésofo rechaca a ideia da reducado do Direito a um mero conjunto de
regras ou padrbes (FERRAZ, 2011). Em vez disso, defende a ideia de uma funcéo
interpretativa, no qual os entes julgadores devem buscar uma relagdo de coeréncia e
justificativa, a partir de principios € normas ja existentes e estabelecidos.

Um dos conceitos centrais na teoria dworkiniana € de que o direito consiste
em um conjunto de principios e normas que formam uma narrativa coerente e
moralmente justificada. Assim, tais principios ndo séo simplesmente regras a serem
aplicadas mecanicamente e de maneira automatica, mas, sim, padrées que devem
ser interpretados e aplicados de maneira consistente ao longo do tempo.

Assim, pode-se sedimentar toda a ideia trazida pelo filésofo em relacéo ao
Direito como solucionador de conflitos sociais nas bases da interpretagédo do objeto
ja existente, fundado em regras, normas, principios e determinacbées com uma
relagdo ao caso concreto, vez que nenhum litigio € igual aos demais e possui suas
particularidades.

A ideia central da relacdo entre direito e interpretacdo é a de que o direito
deve ser interpretado a partir da ideia de que os individuos possuem direitos, e que
esses direitos devem ser respeitados pelas decisdes juridicas. Em contraposto as
ideias positivistas, tem-se que juizes ndo sao meros aplicadores de leis, mas
intérpretes que devem buscar a melhor solugado langando mao de nog¢des de moral e
justificativas para as leis e para as decisdes juridicas proferidas, visando a promogao
da justica.

Ainda, tem-se que a interpretacédo é inevitavel na pratica juridica, tendo em

vista que o Direito é composto, sim, de normas evidentes e objetivas, mas também
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de principios intrinsecos e subjetivos, que orientam as decisdes judiciais e servem
como fortes fontes juridicas (DWORKIN, 2006).

Na ilustracdo da teoria interpretativa e em suas criticas ao positivismo,
Dworkin traz sua concepg¢ao a baila através da exemplificagdo dos chamados “casos
dificeis” (MARTINS; ANDRADE, 2014) e da figura do "juiz Hércules", um juiz de que
entendimento vasto e completo, detentor de profundo saber juridico e dos principios
morais que o fundamentam. O juiz, no caso, é capaz de interpretar o direito de
maneira a encontrar a solugdo mais justa para qualquer caso, mesmo nos casos
mais dificeis ou controversos - os tais casos dificeis.

O conceito do juiz Hércules € uma metafora que alude a ideia de que os
juizes devem buscar a melhor resposta possivel para os litigios juridicos, utilizando
todos os aparatos e recursos de interpretacdo e moral que se encontram a sua
disposigéao.

Assim, a figura do magistrado ndo considera somente as normas e figuras
explicitas do corpo legal, mas o faz junto com a ponderacgéo de principios e valores
subjetivos, o que constroi uma coeréncia moral que legitima sua decisao, gerando,
por sua vez, fundamentagdo forte e seguranga juridica. Tal processo seria util,
principalmente, em casos nos quais a aplicagdo literal da norma juridica pode
conduzir a decisdo a resultados iniquos. Nesses casos, o0 juiz deve ir além do texto
da lei e considerar os principios mais amplos de justiga e direitos humanos.

Pode-se perceber, portanto, que trata-se o dizer do Direito de um processo
deveras dindmico, que exige dos operadores a capacidade de ponderar, criticar e
analisar diferentes principios, ndo incomumente conflitantes. O juiz, no deslinde de
uma questdo, deve buscar a solucdo que melhor reflita a moralidade inerente ao
sistema juridico, sendo impossivel separar a moral do Direito.

O modelo de interpretacdo juridica dworkiniano propde que o direito ndo é
estatico e evolui de acordo com as interpretagcbes dos magistrados na constante
busca pelo equilibrio de regras e principios em suas decisbes. A pratica
interpretativa, portanto, torna-se um mecanismo vital para a resolugdo de conflitos
sociais, permitindo que o direito se adapte a constantes mudancas sociais e que as
decisdes judiciais refltam uma compreensao mais profunda e critica nos casos

praticos.
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2.2 O DEBATE DA LEGALIDADE DO TRIBUNAL DO JURI COMO ENTE
EMBEBIDO DE PODER JULGADOR DE CRIMES DOLOSOS CONTRA A VIDA

Os estudos de direito penal e processual penal perpassam todas as nuances
que nascem com o crime. Afinal, a infracdo penal € quem da a luz a chamada
pretensao punitiva (NUCCI, 2023, p.30), que, por sua vez, abre alas ao processo € a
todos os seus desdobramentos. As engrenagens do direito material tracam
movimento intrinseco ao processual, ao ditar critérios que irdo nortear o passo a
passo do que conhecemos como procedimento.

A histéria do chamado Processo Penal surge de um recorte social
essencialmente de causa e efeito no tempo. Afinal, a resposta ao crime de hoje é
substancialmente diferente daquela descrita no Cédigo de Hamurabi ao trazer a
ideia de um pelo outro. Entretanto, é eterna, ao mesmo tempo, a ligagao intima entre
elas, ainda que milhares de anos as separem.

A transi¢cao das formas de punigédo traga um importante caminho visivel do
que era considerado castigo, vez que este também era tido como uma maneira de
buscar vinganga, tanto pessoal como publica (FOUCAULT, 2014, p. 50).

Com o avango da democracia, passa-se a esbogar um cenario cada vez mais
composto de recortes sociais, demandas que chamam os procedimentos ao avango,
principalmente com a Constituicdo Federal de 1988. A partir dai levou-se, com ainda
mais énfase, a consideragdo da dignidade da pessoa humana a consolidagdo do
Direito Penal e sua fusdo na arte processual. O processo deixa de ser mero
instrumento punitivo para dar palco a condugao legitima deste até a pena,
respeitando as garantias fundamentais constitucionalmente asseguradas (JR., Aury
L., 2023, p. 17).

Nesse caminho, naturalmente, os crimes contra a vida s&o mais comumente
rechagados, em um ambiente no qual cria-se uma aversao quase palpavel e visivel,
tamanha sua intensidade. Diante de tal complexidade de conduta, além de uma
resposta social e opinides fortemente formadas e consolidadas, surge a necessidade
de adequar os atentados a vida humana a um procedimento igualmente detalhado e
com peculiaridades tao proprias quanto os fatos que o geraram.

Afinal, o nada mais justo que faga-se 0 mesmo com um procedimento tao
complexo e detalhista quanto o do Tribunal do Juri. Surge, assim, um procedimento

complexo - ai chamado de especial - e bifasico.
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O Juri surge como instrumento e meio de garantir o Estado Democratico de
Direito no ambito do julgamento dos crimes dolosos contra a vida. Isso porque néo
ha um julgamento legitimo sem o respeito a tal bem juridico constitucionalmente
tutelado - a vida - em todos os seus ambitos e reflexos (RANGEL, 2018, p. 274). Tal
afirmacdo pode soar dicotbmica e, por vezes, até mesmo irbnica, ao tratar do
respeito a vida em um julgamento de um suposto crime que contra esta atenta.

No entanto, esta certa estranheza nao € a unica provocada quando um crime
vai a plenario.

A polémica que permeia a discussado sobre a legalidade e validade do juri é
complexa e multifacetada, suscitando debates acalorados em diversos contextos
juridicos ao redor do mundo. O procedimento do juri, originado em sociedades
democraticas como uma forma de garantir a participagao popular na administragao
da justica, enfrenta constantes questionamentos quanto a sua eficacia,
imparcialidade e conformidade com a ordem legal.

Por essa razao, para muitos, o Juri é considerado uma instituicao falida, que
ndo pode ser chamada ao julgamento de delitos deveras gravosos por sua
composicao de corpo. Os jurados sdo pessoas comuns, ora.

Assim, um dos principais pontos de controvérsia diz respeito a composicao do
conselho de sentenga, que € composto por cidaddos comuns. Ha preocupagdes
acerca da representatividade adequada da sociedade e da possibilidade de adogao
de pontos de vista com pouco respaldo, por vezes mal vistos por serem
considerados inconscientes por parte dos jurados na tomada de decisdes.

Além disso, a capacidade dos jurados leigos de compreenderem questdes
legais complexas e de analisarem provas de forma imparcial também é
frequentemente questionada.

No entanto, a partir de uma analise acerca da formacdo do conselho de
sentenga, € possivel notar que a legalidade e a democracia estdao presentes em
cada uma das fases do procedimento do juri.

O Conselho de Sentenca € formado de maneira especifica e detalhada,
conforme previsto nos artigos 433 e seguintes do Codigo de Processo Penal.
Primeiramente, o artigo 433 estabelece o sorteio de 25 jurados dentre aqueles

alistados, para que comparegam a sessao de julgamento:
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Art. 433. O sorteio, presidido pelo juiz, far-se-a a portas abertas,
cabendo-lhe retirar as cédulas até completar o niumero de 25 (vinte e cinco)
jurados, para a reunido perioddica ou extraordinaria.

No dia do julgamento, todos aqueles sorteados, uma vez no tribunal e, na
presencga das partes, passarao por novo sorteio, com o objetivo de escolher os sete
jurados que comporao o Conselho de Sentenga que, por sua vez, deverao prestar o
compromisso de bem e fielmente julgar, sendo, por fim, investidos formalmente na
funcao de julgadores.

Tem-se, em sequéncia, a discussao persistente de que a imparcialidade dos
jurados é posta a prova diante de preconceitos sociais, raciais, religiosos ou
politicos, que podem influenciar seu julgamento de forma injusta e discriminatéria. A
capacidade do sistema de juri de garantir um julgamento justo e imparcial para todos
os envolvidos, portanto, € frequentemente questionada em face dessas
preocupacoes.

O dispositivo legal também nao se abstém frente a estes questionamentos,
sendo que prevé, em seu artigo 436 a vedacao a qualquer forma discriminatéria,
bem como se assegura ao prever requisito de idoneidade notoria para a selegao dos

julgadores:

Art. 436. O servico do juri é obrigatério. O alistamento compreendera os
cidadaos maiores de 18 (dezoito) anos de notéria idoneidade.

(...)

§ 10 Nenhum cidaddo podera ser excluido dos trabalhos do juri ou deixar de
ser alistado em razdo de cor ou etnia, raga, credo, sexo, profissdo, classe
social ou econémica, origem ou grau de instrugdo. (Incluido pela Lei n°
11.689, de 2008)

Ainda no Cadigo de Processo Penal, vale mencionar o conteudo do art. 448,

que trata dos impedimentos ao exercicio dos jurados:

Art. 448. Sao impedidos de servir no mesmo Conselho:

| — marido e mulher;

Il — ascendente e descendente;

[l — sogro e genro ou nora;

IV — irmaos e cunhados, durante o cunhadio;

V —tio e sobrinho;

VI — padrasto, madrasta ou enteado.

§ 10 O mesmo impedimento ocorrera em relacdo as pessoas que
mantenham unido estavel reconhecida como entidade familiar.

§ 20 Aplicar-se-a aos jurados o disposto sobre os impedimentos, a
suspeicao e as incompatibilidades dos juizes togados.
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Importa frisar, em contexto de analise legal, que o dispositivo é firme e claro
ao dispor acerca da paridade das disposicdes acerca da suspeigao no que se refere
ao conselho de sentenca e aos juizes togados, o que confere ainda mais seguranca
juridica ao procedimento especial em debate. A seguranga juridica anda, inclusive,
de bragos dados ao conselho de sentencga, visto que sua decisio € soberana.

O Principio da soberania dos veredictos, sua vez, € garantia constitucional:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

XXXVIII - e reconhecida a instituicdo do juari, com a organizagéo que Ihe der
a lei, assegurados:

L]

c) a soberania dos veredictos;

Isso porque confere ao conselho de sentenca a autonomia para decidir de
acordo com sua propria e intima convicgdo, sem revisao pelo juiz togado,
novamente equiparando as figuras julgadoras. E, inclusive, rica a jurisprudéncia

patria ao tratar da irrecorribilidade da decisdo dos jurados a luz de tal principio:

EMENTA: APELACAO CRIMINAL - JURI - HOMICIDIO QUALIFICADO -
DECISAO MANIFESTAMENTE CONTRARIA A PROVA DOS AUTOS
-INOCORRENCIA - SOBERANIA DO VEREDICTO - CASSACAO -
IMPOSSIBILIDADE - EXAME EQUIVOCADO DE CIRCUNSTANCIA
JUDICIAL - REDUCAO DA REPRIMENDA BASILAR - NECESSIDADE. 01.
Havendo o Conselho de Sentenga optado por uma das versdes emergidas
da prova colacionada aos autos, ndo ha falar-se em nulidade do julgamento
por decisdo manifestamente contraria a prova dos autos, em respeito ao
principio constitucional da soberania dos veredictos. 02. Tendo sido
avaliada, equivocadamente, a circunstancia judicial relacionada ao vetor
"conduta social" do agente, mister a reducdo da reprimenda basilar, para
que atenda aos fins de reprovagdo e prevencdo do injusto. (TJMG -
Apelagdo Criminal 1.0000.23.135916-7/002, Relator(a): Des.(a) Fortuna
Grion , 32 CAMARA CRIMINAL, julgamento em 06/08/2024, publicagdo da
sumula em 07/08/2024).

A luz dos dispositivos trazidos pela legislacdo penal vigente, é possivel
vislumbrar os principios basilares do direito penal, tais como a legalidade e a
dignidade humana.

Afinal, como discorrido, a formacado do conselho de sentenca no Tribunal do
Juri brasileiro € um processo rigorosamente regulado e formalizado, com o objetivo

de garantir a manutengado do Estado Democratico de Direito e a legitimidade do
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julgamento. E, pois o conselho o coragdo do plenario, a quem deve ser dirigida a
defesa de modo a captar a atencao de cada membro.

Desse modo, o trabalho do advogado de defesa é nobre, devendo ele
honra-lo ao trazer a seu corpo julgador os fatos de modo veridico, com sensibilidade
e 0 que pode ser chamado de teatralidade técnica, como é objeto deste trabalho.

Outra questao relevante é a influéncia da midia e da opinido publica sobre o
processo de julgamento por juri. Casos de grande repercussao midiatica podem
gerar pressdes externas sobre os jurados, comprometendo sua capacidade de tomar
decisbes objetivas com base exclusivamente nas evidéncias apresentadas em
tribunal.

Mas é no palco, comumente tomado por emogdes que saem visiveis pelos
poros do plenario, que ocorre um puro exercicio democratico e, por que nao o dizer
também, artistico. Vé-se o parto de uma criticidade e de uma transformacéo do que
€ cru ao que é sublime, bem como de conclusdes puramente reflexivas, apés uma
exposicao profunda, ainda que nao fundada no classico juridiqués dirigido aos
operadores do Direito.

Afinal, o advogado que conta a historia de seu patrocinado deve conhecé-la
muito bem para o fazer de modo digno. E de fungéo tdo requintada, fazer os fatos
serem ouvidos nao s6 de um ponto de vista profundamente juridico e essencial, mas
também de maneira que atinja o publico.

E o leigo, naquele momento, é publico julgador. De tal forma, deve ser
atingido de maneira acessivel, sem soberba linguistica ou superfetagdo oratoria
(BONFIM, 2018, p. 31), para que torne o ato juridico perfeito. Aqui, soberano, vez

que a decisao dos jurados assim o €.

23 A ARTE COMO FORMADORA DE PENSAMENTO CRITICO E SUA
UTILIZACAO COMO POSSIBILIDADE DE FORMAGAO DE CONCLUSOES
ASSERTIVAS

A arte, em suas diversas formas e manifestagdes, tem a funcdo e a
capacidade nobres de fazer um convite a seu espectador a aprecia-la e sobre ela
refletir. Tal reflexdo, por sua vez, pressupde uma posterior conclusdo, onde o objeto
sobre o qual a expressdo artistica recai, qual seja, o seu publico, extrai suas

percepcoes e interpretagcdes acerca da manifestacdo que consumiu.
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Pode-se conceituar arte como a atividade humana submetida a regras em
vista da fabricacdo de alguma coisa” (CHAUI, 2003, p. 275). Ela recai sobre o
publico convidando-o a refletir, questionar e interpretar o mundo ao seu redor de
maneira mais profunda e significativa. Na mesma otica, uma caracteristica inerente a
arte, através da expressao artistica e de sua apreciagdo, € a formacédo e o
aprimoramento do senso critico (ARRABAL; NASCIMENTO, 2020). Isso porque,
quando a relagcdo entre arte e espectador se completa, tem-se uma resposta
reflexiva, através da qual o receptor pode - ou ndo - compreender o intuito do artista
ao desenvolver sua obra.

Nas diversas possibilidades da interpretacdo do espectador, da-se a forca
motriz para a construgdo do bergo critico. O artista oferece sua arte, cujo ponto de
vista de producao é personalissimo, sem que controle a interpretacdo de quem a
recebe. O receptor, por sua vez, compreende o0 que o autor da obra procurou
manifestar e expressar sob as lentes de suas vivéncias, conhecimento, experiéncias,
pontos de vista e espaco.

E possivel afirmar que a arte promove o desenvolvimento do senso critico a
partir do encontro entre a bagagem trazida pelo espectador e da obra ofertada pelo
artista, vez que elas, juntas, passam a desafiar as normas e convengdes
pré-estabelecidas social e individualmente.

Isso porque, da mesma forma que o publico recebe a arte de acordo com sua
individualidade, o artista também parte desse pressuposto para produzir suas obras.
E o caso abordado pela Poética de Aristételes, onde o fildsofo atribui ao artista a
inspiragao a partir do que ele encontra em seu meio e na natureza. De modo
semelhante, a arte de Tolstoi considera que a arte € uma comunicagao consciente
do artista a seus espectadores, influenciada por suas vivéncias e sentimentos que,
por sua vez, contaminam aqueles que recebem a manifestagao artistica (TOLSTOI,
2016).

Assim, pois, é frequente que artistas abordem questdes sociais, politicas e
culturais em suas obras, sob seu ponto de vista primario, questionando o status quo,
provocando debates sobre temas importantes que, por vezes, nao sao questionados
ou tratados.

Ao confrontar o publico com ideias e conceitos n&o incomumente
desconfortaveis ou desafiadores, o artista, em sua funcéao, estimula a reflexao critica

e 0 questionamento das suposi¢cdes e preconceitos arraigados e abre os olhos de
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seus espectadores as diferentes possibilidades de solidificagdo de pontos de vista
distintos e realidades sobre as quais estes ainda nao haviam debrugado. Tudo isso é
feito ao incitar-se a interpretacao.

Em um exemplo muito proximo, tem-se que o Brasil foi profundamente
afetado pela grandeza da arte e seu impacto social. E o caso da produgdo musical
durante o periodo ditatorial, que fez com que os artistas se adaptassem e
passassem a tecer criticas em suas musicas de maneira metafdrica e velada. Frente
a profunda censura e repressdo as quais eram submetidas a populacao, a arte
produzida nunca deixou de ser porta-voz da critica e da resisténcia, mas tomou
rumos diferentes que contaram, principalmente, com a interpretagao de seu publico.

Chico Buarque foi um dos grandes nomes da resisténcia em trazer a arte
como forma de expressdo. Em sua obra “Apesar de Vocé”, é provocada uma
profunda reflexdo acerca do direito a liberdade, atualmente previsto pelo art. 5° da
CF/88, e distribuido por entre sua extensa redacao de incisos:

Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a

inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a
propriedade, nos termos seguintes [...].

No entanto, a época da musica e em uma conjuntura profundamente
antidemocratica, a Constituicdo vigente, de 1967, condicionava o direito a liberdade
de pensamento aos parametros da ordem publica e dos bons costumes, dispondo,
explicitamente, sobre san¢des aqueles que se opusessem ao governo (PINHEIRO,
2014).

Falou, 'ta falado

N&o tem discussao, nao

A minha gente hoje anda falando de lado
E olhando pro chao, viu

Vocé que inventou esse estado

E inventou de inventar

Toda a escuridédo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdao

Apesar de vocé

Amanha ha de ser outro dia

Eu pergunto a vocé onde vai se esconder
Da enorme euforia

Como vai proibir

Quando o galo insistir

Em cantar (BUARQUE, 1978).
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A cancao retrata implicitamente sobre a situacdo na qual o Brasil estava
inserido, de regime ditatorial, em que a censura era rigorosa. os artistas, entao,
escreviam sobre o que estavam vivendo, sem que fossem explicitos e, assim,
sofressem repressao por parte dos militares.

Como é comum a arte, a musica foi interpretada de diversas formas. No
entanto, como o pais inteiro vivenciava uma situagdo conjunta de represalias e
intenso temor politico, as metaforas que referenciam a este periodo foram
compreendidas vastamente. E que a interpretacdo, portanto, guarda relagdo muito
intima com os valores, a moral e o contexto social no qual o publico artistico esta
inserido.

As artes teatrais e cénicas, objeto deste trabalho, na Grécia Antiga, também
serviam como uma forma de exposicdo. As pecas teatrais, comumente retratadas
nos teatros de arena, eram uma forma de os artistas exporem as mazelas sociais
nas quais o pais se encontrava, bem como expressarem 0S maiores
questionamentos da populagéo, coletiva e individualmente.

Nao era incomum, inclusive, que as questdes profundas de filosofia fossem
retratadas nas pecas de teatro. As dores emocionais dos individuos, seus dilemas,
insatisfacbes e busca pelo entendimento de si proprio e do mundo eram
protagonistas dos enredos das tragédias e comédias gregas.

"Electra", tragédia de Sofocles, reflete sobre o matricidio que, até hoje, é um
assunto deveras denso e que gera profundos debates acerca de motivagao,
casuistica, moralidade, entre outras camadas.

A trama conta a histéria da protagonista, homénima a peca, que era filha de
Agamemnon e Clitemnestra. Agamemnon, rei de Micenas, fora assassinado pela
propria esposa e seu amante, Egisto, o que desencadeou todo o objeto de
desenlace da peca.

O desenvolvimento da histéria possui enfoque na busca de vinganca de
Orestes, irm&o de Electra, contra sua mae e Egisto, ambos o0s assassinos de seu
pai. A personagem principal, no apice de sua dor e ressentimento, convive com os
algozes enquanto espera o retorno do irmé&o, que havia sido enviado para longe na
infancia, para que vinguem a morte do pai. Quando Orestes finalmente retorna, ele e
a irma passam a elaborar um plano para matar os facinoras de Agamemnon,

vingando-o e restaurando a honra da familia.
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Em uma sequéncia extensa, expressando as emoc¢des mais intensas e
substanciosas das personagens, a tragédia explora temas como justi¢ca e vinganca,
a lealdade familiar e as consequéncias emocionais de toda a dindmica envolvida.

Electra € um exemplo classico da exploracdo dos conflitos morais e
emocionais que sado comuns nas tragédias gregas, destacando as complexas
relacdes familiares e as implicacdes de buscar vinganga a qualquer custo. E um
trecho de Electra, de Séfocles (ROCHA, 2020):

[ELECTRA] E qual é a medida da maldade? Dize, como descuidar dos
defuntos é algo belo? Em qual dos humanos isso brotou? Que eu ndo seja
honrada entre essas pessoas, e que, se estou ligada a nobreza, eu ndo viva
despreocupada, retendo as asas dos meus agudissonoros gemidos e
deixando sem honra meu genitor. Pois se aquele que morreu, sendo terra e
nada, jazera infeliz, eles, por sua vez, ndo receberéo o castigo por causa do
assassinio, e perecerdo o pudor e a reveréncia dos mortais.

[-]

Envergonho-me, 6 mulheres, se pareco com muitos trenos vexar-vos em
excesso. Mas a violéncia, sim, me obriga a fazer isso. Perdoai, pois, como
uma mulher bem-nascida, vendo as calamidades paternas, ndo faria isso,
as quais eu de dia e de noite sempre vejo florescer mais do que definhar?
Primeiro as infamias da mde que me gerou aconteceram. Depois no meu
proprio palacio com os assassinos do meu pai convivo, deles recebo ordens
e deles cabe-me receber e igualmente ser privada de tudo. Além disso, que
tipo de dias pensas que eu levo, quando vejo Egisto sentando-se no trono
paterno, e observo-o portando os mesmos trajes dele e versando as
libagbes junto a lareira onde ele o matou? E quando vejo a extrema
insoléncia deles, o assassino no leito do meu pai com a miseravel mée, se é
preciso de mae chamar essa que dorme com ele.

Além disso, provoca algumas reflexdes juridicas, tais como a gravidade do
crime de matricidio, bem como quais as suas motivacdes e se existe a possibilidade
de defesa em um crime de tal magnitude (HARRIS, 2009).

Destarte, como ja explorado, assim como a arte, tem-se o tipo de relagao
interpretativa e, até mesmo, pratica semelhante no ramo do Direito, podendo-se
fazer uma alusdao muito bem-sucedida entre as duas areas. Afinal, € a partir da
interpretacdo que surge a conclusdo lbégica, a resposta a reflexdo e o
desenvolvimento critico. Ao encorajar a interpretagdo ativa e a andlise individual, a
arte ajuda as pessoas a desenvolverem habilidades de pensamento critico,
aprendendo a examinar e contextualizar informagdes de maneira independente.

Assim sendo, resta evidente que arte desde muito exerce profunda influéncia
tanto na sociedade, servindo tanto como um reflexo e um catalisador de mudancas
sociais. Ao expressar as tensoes latentes, as aspiragdes e os desafios de um recorte

histérico, a manifestacao artistica tem o poder de afetar e moldar o pensamento
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coletivo, provocando debates pertinentes e questionamentos que podem levar a
transformacao das normas e valores sociais.

Nessa otica, é visivel, também, o efeito da arte no campo do Direito, onde
essa influéncia se manifesta na forma como a arte pode desafiar o status quo e
inspirar novas interpretagcbes juridicas, bem como assegura-las, promovendo a
evolugdo constante e natural das leis e a adaptagcdo das normas juridicas as
mudangas culturais e sociais.

Portanto, a arte nao apenas reflete a realidade, mas também a transforma,
influenciando diretamente o Direito ao trazer a tona questbes fundamentais de

justica, igualdade e liberdade.

2.4 BREVE DIALOGO SOBRE A INTERSECAO ENTRE DIREITO E ARTE

Como ja desenvolvido até este ponto, € possivel perceber que a intersegao
entre direito e arte € multifacetada. Envolvem as areas, em suas convergéncias,
pontos de debate que vao desde a fungao principal de serem e existirem, até seu
impacto enquanto efeitos sociais e intelectuais.

Os universos juridico e artistico dialogam, entre si, cada vez mais. Um ponto
de muita proximidade entre eles é a base criativa (FRANCA FILHO, et. al., 2021). A
arte necessita de um impulso criativo que a gere, o que pode se assemelhar ao
processo legislativo de criagdo de leis. De mesmo modo, ambos dependem da troca
com seu publico-alvo para que se complete a relagao existente.

No caso da arte, o publico ira recepcionar a expressao artistica e tomar suas
conclusdes. No ambito juridico, a criagdo de uma lei ira surtir efeitos na sociedade
na qual ela estara inserida, assim se completando a relacdo de existéncia e
funcionalidade.

Existe uma convergéncia de grande beleza, também, entre os dois estudos. A
expressao da criatividade humana através da arte frequentemente desafia e pde em
questionamento normas sociais e juridicas, enquanto que o direito busca equilibrar
esse holofote e, quando necessario, limitar as manifestagdes que possam ferir
direitos individuais e coletivos.

Este texto busca explorar as varias interse¢cdes entre direito e arte
principalmente enunciado a possibilidade de que um sirva ao outro no dmbito do

Tribunal do Juri e da atuacéo teatral, destacando como tal arte pode influenciar no
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procedimento em questdo e vice-versa, bem como os dilemas que podem surgir
nesse contexto.

A arte no contexto de observagdo social € de grande valia ao direito. Isso
porque, quando traz foco a questdes sociais de grande relevancia, pode iluminar
também o descaso do poder judiciario para com questdes ndo antes observadas, no
ponto de vista da Cegueira da Justica (FRANCA FILHO, 2011), pois pode criticar as
estruturas juridicas e sociais.

Afinal, obras de arte comumente servem como formas de protesto contra
injusticas e omissdes legais, questionando a moralidade de certas leis ou a forma
como sao aplicadas.

Tal possibilidade advém do fato de a arte ser um forte instrumento politico se
assim se propuser a sé-lo. Augusto Boal anuncia que a discussao sobre as relagoes
que envolvem Teatro e Politica é tdo antiga quanto a eles préprios (BOAL, 2013, p.
30).

A vista dessa caracteristica social e politca marcante atrelada a arte, é
possivel perceber que as diversas nuances e facetas pelas quais perpassa o
fendmeno artistico abre alas a perspectivas interpretativas distintas entre si mas, ao
mesmo tempo, muito cheias de potencial critico.

Utiliza-se da arte o tempo todo. Referenciam-se obras plasticas para
reverenciar a natureza vista a olho humano, ao mesmo tempo que utiliza-se da
musica para perpassar os afazeres cotidianos de modo mais dindmico e ludico.

Ao ler um livro, depara-se com um universo vasto de possibilidades criativas,
e até a mente mais rigidamente moldada aos padrdes sociais impostos se rende a
criacao unica mental e emocional possibilitada pela arte.

Os seres humanos encaram, constantemente, a maxima de se questionar se
a vida imita, de fato, a arte, ou se o contrario ocorre.

E, dentre as infinitas possibilidades artisticas, emerge a expressao do ator em
cena. O teatro é palco de criticas desde sua origem em remontes gregos, onde a
sociedade era posta a vista em suas problematicas e era convidada a assistir.

A razdo pela qual a arte cénica é capaz de entrelagar-se as mazelas sociais
para performa-las e ao direito para dizé-lo encontra respaldo na prépria definicdo de
Pierre Bourdieu, que supde que a arte se dara em uma época determinada e dentro

de um contexto historico determinado, tendo em vista o codigo social criado por
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aquela sociedade para fazer alusdo aquilo que vem a ser arte (BOURDIEU, 20073,
p. 293).

Ainda € possivel atrelar a arte teatral ao direito como sendo ela uma
ferramenta de ensino juridico (SOUZA, 2014). O ensino tradicional do Direito pode
encontrar bases valiosas na arte e, principalmente, no teatro, onde os roteiros tao
comumente vistos podem ser utilizados na compreensdo de assuntos juridicos
complexos com exemplos artisticos e que remetem ao cotidiano dos estudantes e
profissionais de direito.

E possivel que se utilize da dinamicidade de uma cena dentro de uma sala de
aula, para que a atencao dos alunos se torne mais fixa, da mesma forma que o
preparo de uma aula em si envolve pratica de diregao e roteiro similares ao teatro e,
até mesmo, ao cinema.

Casos juridicos emblematicos enchem as tagas dos exemplos envolvidos no
ensino diario dos conteudos académicos, ilustrando, na mente dos estudantes, o
que talvez nao fosse palpavel sem algo a comparar e criar relagdo de memoaria.

E importante que se faca alusdo, também, ao desenvolvimento do raciocinio
I6gico e critico que a arte pode proporcionar e desenvolver. Afinal, conforme ja
demonstrado e abarcado, ela tem uma forte capacidade de fornecer ferramentas
para a formagao de convicgdes profundamente embasadas.

Um operador do direito que € exposto a arte possui em si a capacidade de
desenvolver uma sensibilidade bem maior para as diversas camadas e nuances dos
casos que analisa e estuda, sendo mais facil a ele perceber que as situacdes
humanas raramente sdo monotonas, rasas ou simples. A arte ensina a olhar além do
Obvio e evidente, bem como a questionar as narrativas pré-estabelecidas
socialmente e a buscar uma compreensao mais profunda dos conflitos que inundam
o sistema judiciario.

O carater emocional e mutavel da expressao artistica carrega consigo, além
disso, um ponto de equilibrio muito valioso as eventuais durezas e friezas
encontradas no meio juridico. A empatia do artista serve de afago a viséo por vezes
monocular do jurista que, frente as diversas mazelas sociais que enfrenta
constantemente em seu oficio, pode tornar-se uma redugdo um tanto quanto

inflexivel do direito.
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De maneira simples, a arte tem o poder de humanizar o direito. Em ares onde
a logica e a objetividade exacerbada sao muito priorizadas, a arte reintroduz um
sopro da dimensao emocional, subjetiva e profunda da experiéncia humana.

Obras do universo da literatura, do cinema e do teatro, além de tantas outras,
afetam a existéncia das pessoas em seu dia a dia, a conta-gotas. Afinal, como brada

o brilhantismo da Sociedade dos Poetas Mortos, de 1989:

Nao lemos e escrevemos poesia porque é bonitinho. Lemos e escrevemos
poesia porque somos membros da raca humana e a ragca humana esta
repleta de paixdo. E medicina, advocacia, administracdo e engenharia, sédo
objetivos nobres e necessarios para manter-se vivo. Mas a poesia, beleza,
romance, amotr... E para isso que vivemos.

A humanizacdo da arte é essencial para que o ser humano possa viver com
significado.

Mais ainda, no contexto da pesquisa, € imprescindivel aos operadores do
direito, para que possam aplicar a lei de maneira justa e igualitaria, levando em
consideragao cada uma das realidades individuais e sociais de suas partes.

Em sintese, pode-se afirmar confiantemente que a intersecéo entre direito e
arte € um campo rico e dindmico, quase complementar. Enquanto o direito tem
funcdo regulatéria e explicativa, a arte serve como questionadora a ele. Ao passo
que a arte mostra o que precisa ser corrigido, o direito pode fazé-lo. E, ambos,

juntos, convergem na formagao de uma sociedade mais integra.

2.5 A PREPARACAO DO ATOR DE STANISLAVSKI COMO BASE DE SAPIENCIA E
A ORATORIA DO ADVOGADO DE DEFESA NO TRIBUNAL DO JURI

A preparacao do ator € unica. Constitui um processo intimamente pessoal,
quase ritualistico, com flertes, até mesmo, ao anémalo, tamanha particularidade. No
encontro com sua personagem, o ator deve debrugar-se sobre ela, percebendo-a
como proépria, analisando cada ponto de seu ser, sem deixar esvair qualquer
caracteristica importante, ainda que esta assim ndao o paregca. De semelhanca
intima, é assim, também, o preparo do advogado de defesa para subir ao palco do

juri.



30

Afinal, a histéria a ser retratada por ambos os profissionais precisa ser
evidenciada com dignidade, como se sua fosse e como se a ele pertencesse a
experiéncia vivida, com olhos detalhados, que buscam o todo.

Tanto na arte teatral como nas artes audiovisuais, estabelece-se um método
para que o ator chegue a sua melhor performance que, por vezes, pode ser reduzida
a maior expressao de veracidade. De certo, este € um dos maiores objetivos, e o
ator que nele se fixa procede a gléria da recepgao de seu publico. No entanto, esse
objetivo ndo € o unico, nem tampouco o mais nobre. Muito importa que o artista, em
sua preparacgao, atente-se a maxima que envolve o “momento anterior”.

O momento anterior € o acontecimento prévio a cena, que ditara um ponto de
origem, fisica e emocionalmente (CHUBBUCK, 2018). Atingir tal ponto, antes da
cena, o ator se localiza em seu propdsito: 0 que se almeja com a cena. Qual é seu
designio. Esse cenario preparado € solo fértil para que entre ao palco o trabalho do
ator (STANISLAVSKI, 1936) e a criagao de seu papel (STANISLAVSKI, 1961).

O método de Stanislavski, reverenciado pela mais eximia das artes,
corresponde a um processo profundo e deveras minucioso que visa criar
performances auténticas, emocionalmente ricas e viscerais. O ator cede seu corpo a
personagem, e suas vivéncias as desta, em uma dang¢a onde o palco torna-se lar de
algo quase sobrenatural, onde reside a humildade e a entrega de uma vida propria
para dar voz a outra, que precisa ser conhecida e aprofundada.

A chave-mestra para o método de Stanislavski detém a ideia de que o ator
deve buscar a verdade emocional em suas performances, a partir das suas proprias.
Mergulha-se profundamente no universo e nas situagdes que o ator retrata,
lancando mao de memodrias individuais para que se possa mapear aquelas da
personagem em vivéncia.

N&o por acaso, o dramaturgo frisa, em sua obra, que é preciso ir longe nos
pormenores realisticos, a fim de convencer a natureza fisica da veracidade daquilo
que é feito em cena (STANISLAVSKI, 1936). A partir disso, a empatia com quem se
interpreta € estabelecida e, assim, € possivel compreender quem € essa persona e
qual a sua historia.

O resultado dessa dinAmica de acdes gera, no palco, visceralidade. E esse o
suprassumo almejado pelo ator. E preciso que se ceda de si, ao mesmo tempo que
se utilize tudo o que ha em sua bagagem de vivéncia para, entdo, alcancar

autenticidade. Nessa experiéncia, o aclamado dramaturgo russo desenvolveu um
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compilado de técnicas para desenvolver com exceléncia os atores para que eles se
conectem com seus proprios sentimentos e suas experiéncias pessoais e a
aplica-las na construgao de suas personagens.

Um dos principios basilares do método de Stanislavski € o chamado de
"trabalho interno". Essa etapa envolve uma profunda exploracido das motivacoes,
objetivos e emocgdes da personagem. Nela, os atores sdo convidados ao
questionamento acerca do que sua personagem quer, os motivos que a leva a esse
desejo. Além disso, quais sdo os sentimentos em relagio a isso.

Essa investigacdo lapidada permite que os atores desenvolvam uma
compreensao em niveis mais profundos das personagens que estdo retratando,
também possibilitando que acessem um conceptaculo emocional que sera muito
bem aproveitado em suas performances. Ao exercitar todos esses quesitos, tem-se
uma profunda sedimentacdo sobre a histéria de quem se busca expor ao publico,
mas também sobre o controle emocional do ator. Somente se pode ceder de sua
emogao se este a souber controlar. Como consequéncia, a memoria € ativada de
maneira quase sublime. Na mesma proporgao, tal fenbmeno ocorre com a oratoéria
do ator.

O que o método de Stanislavski de preparagcao da arte da atuacao tem a
interessar ao Direito no Tribunal do Juri € profundamente rico, em razao do trabalho
a ser desenvolvido pelo advogado de defesa no plenario, principalmente no que se
refere a preparagao emocional e, também, na oratéria.

Isso porque a oratéria do advogado de defesa no Tribunal do Juri compde um
dos elementos mais importantes e cruciais para o desenlace do julgamento, e
influencia de maneira direta e determinante a decisao do conselho de sentenca. Um
dos motivos pelos quais o discurso do advogado é tdo crucial no juri €, exatamente,
a especificidade do rito. Diferente de outros modelos de julgamento, no Tribunal do
Juri, a decisdo é tomada por jurados, responsaveis pelo veredicto e embebidos pelo
principio da soberania de sua decisao.

Nesse contexto, a habilidade de comunicagdo da defesa torna-se
eminentemente essencial, vez que sua fungao primordial € convencer os jurados da
inocéncia de seu cliente ou, ao menos, provocar duvidas suficientes para impedir
uma condenagao, a luz da presungao de inocéncia.

A oratdria no Tribunal do Juri deve ser, principal e essencialmente, persuasiva

e respeitosa. O jurista precisa construir um discurso que combine elementos de
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l6gica, emogéao e ética, elementos fundamentais para a retérica aristotélica (SILVA;
RODRIGUES, 2022). A légica se manifesta na construcdo de argumentos firmes,
baseados em provas e evidéncias apresentadas durante a instrugdo. No entanto, no
Tribunal do Juri, a raz&o, por si s, ndo é suficiente. E necessario que o advogado
também busque pelas emogdes dos jurados, procurando estabelecer uma conexao
com cada um deles. Isso pode ser dado evocando a empatia pela situacao do réu ou
e o respeito a memodria da vitima. Existe profunda validade, também, em desafiar a
narrativa acusatoria de maneira que suscite compaixao, duvida ou revolta.

Novamente, é possivel notar elementos teatrais em cada etapa da preparagao
do advogado, sendo esta uma verdadeira preparacdo do ator, sobretudo na
construcao da oratoria categorica e cabal.

Além da persuasao que deve ser buscada pela defesa, a clareza é outro
aspecto vital da oratéria. Considerando que os jurados sdo, em regra, leigos, o
advogado constituido deve apresentar seus argumentos de maneira acessivel,
evitando o uso exacerbado do juridiqués, que pode confundir ou mesmo alienar o
conselho de sentenga. O discurso deve ser claro e direto, mas sem perder a
profundidade necessaria para abordar as complexidades do caso.

Um advogado habilidoso utiliza da emogéo a seu favor, ndo somente a sua
prépria, mas também a de seus espectadores e julgadores, facilitando o
entendimento e a absorgdo dos argumentos.

O tom e a postura do advogado também desempenham um papel muito
valioso na oratéria. Um discurso equilibrado mostra que o advogado possui dominio
e confianga, mas sem denotar prepoténcia. Afinal, assim como no teatro, é digno
que haja generosidade e solidariedade com todos aqueles que compdem a cena.

Outro aspecto importante é a forma como o advogado de defesa ira contar a
historia de seu cliente. E forcoso que seja estabelecido um discurso que consiga
articular os fatos em uma narrativa coerente, que faga sentido aos jurados, respeite
a vitima e, principalmente, ponha os holofotes no réu e sua melhor situagao
possivel. Isso envolve ndo somente a exposicdo dos fatos, mas também a sua
interpretacédo, guiando o conselho de sentenga as conclusdes desejaveis. Como
manda a boa atuacado teatral, embebida de verossimilhangca, o advogado deve
antecipar os argumentos da acusacao e rebaté-los, sem que deem abertura a cena

condenada a frieza da auséncia de improviso.
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Por fim, a oratéria no Tribunal do Juri exige que o advogado de defesa seja
estratégico. Cada palavra, cada pausa, cada gesto deve ser calculado para
maximizar o impacto nos jurados. A preparagdo para o julgamento envolve nao
apenas o estudo detalhado do caso, mas também pode ser aliada a pratica e ao
estudo profundo da preparacdo do ator de Stanislavski, incluindo ensaios para
antever diferentes cenarios e reacoes, € a técnica para lidar com o inesperado.

O advogado deve estar preparado para adaptar sua estratégia de oratéria
conforme o desenrolar do julgamento, respondendo de maneira eficaz a novos
desenvolvimentos ou a argumentos inesperados da acusagéo.

Em resumo, a oratéria do advogado de defesa no Tribunal do Juri € uma
combinacdo de arte e técnica. E a habilidade de persuadir, de comunicar com
clareza e de contar uma histéria convincente que pode, em ultima instancia,
determinar o destino do réu. Um advogado com uma oratéria eficaz ndo apenas
defende seu cliente, mas também desempenha um papel fundamental na realizacao
da justicga.

Em uma unido poderosa de emogdo, empatia, técnica e dominio de seu
roteiro, o advogado torna-se ator. O plenario torna-se palco. A historia veridica
torna-se exposta e seu destino é determinado pela atuacido em busca pela verdade
e convencimento.

Mesmo porque, diferentemente do que o senso comum enuncia, o tribunal
nao deve ser teatro de mentiras. Ao contrario, o teatro € digno das mais elevadas
verdades.

O trabalho do ator de Constantin é, destarte, instrumento valido na
preparagcao da defesa no juri, adotando-se um ponto de vista teatral e ludico
(SCHRITZMEYER, 2001)

Ora, o detalhamento da situagdo de maneira compreensiva aos jurados detém
forca essencial na formagao de sua convicgdo. Como pode o advogado proclamar
uma exposicao fatica da qual ndo possui conhecimento ou empatia sem que o faga
prejudicando fortemente seu cliente?

O controle emocional do ator, em ndo fazer com que as vivéncias por ele
expostas o moldem como individuo inviolavel, na ténue linha de interpreta-las de
modo convincente, que ele deve conhecer como mapa percorrido incansavelmente,
é util ao advogado que deve estar embebido de crenga no que sustenta, e

conhecimento do processo como texto teatral.
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Assim feito, o corpo de jurados, soberano, podera ter a experiéncia artistica
de convencimento e base critica independente, com convicgdes advindas de

exposigao visceral e digna de verdade no palco que se vé como plenario.
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3 CONCLUSAO

A nocdo de Direito como ciéncia de resolugdo de conflitos perpassa,
historicamente, por fases diversas, onde encontram-se debates sobre a separagcao
entre moralidade e direito. Explorou-se que, na teoria dworkiniana, aplicar a
interpretacdo moral e principioldgica no Direito € de suma importancia, frente a
constatagcdo de que nenhum caso concreto possui correspondéncia de identidade
aos demais, visto que possuem particularidades unicas de compreensao e resolugao
em seu deslinde.

Nesse sentido, o estudo juridico muito evoluiu como objeto de aplicagao social
e litigiosa, perpassando, historicamente, das no¢des mais ancestrais - e
revolucionarias - de Hamurabi, até as constru¢gdes dos movimentos humanistas e
das bases da democracia.

A partir disso, em seara criminal, emerge a figura do Tribunal do Juri, que
ainda é alvo de discussdes arraigadas acerca de sua viabilidade, eficacia e
conformidade com a democracia e a legalidade.

De modo semelhante, as artes teatrais percorreram um caminho bem
demarcado pelo tempo e pelas civilizagdes primarias. No palco grego, via-se
veracidade eximia na interpretacdo dos atores, que traziam, em corpo e texto, o
retrato de chagas sociais vislumbradas pela populacdo da Grécia em um recorte de
paradoxo de comédia e drama.

Mutuamente, Arte e Direito servem de combustivel e de fonte uma a outra,
para além de qualquer senso comum. O operador do direito e o artista partem de
uma base criativa muito rica, onde o processo de criagdo surge de maneira
profunda, analitica, culminando em um trabalho cuidadoso. Nota-se que a arte pode
servir ao mundo como uma expressao da realidade, enquanto que o direito serve a
sociedade como um instrumento explicativo e reparador, ambos partindo de uma
mesma matriz criativa.

Ao decorrer deste trabalho, procurou-se evidenciar a relagado de proximidade
entre o Direito e a Arte, destacando a atuacdo do advogado de defesa no
procedimento do Tribunal do Juri como uma manifestagdo muito evidente dessa
intersecdo. A analise buscou demonstrar que a defesa é frutifero estudar e utilizar
técnicas teatrais extraidas do método da preparacédo do ator de Stanislavski, o que

pode ser determinante na formacdo da convicgdo do conselho de sentencga, indo
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substancialmente além de simples exposi¢do de argumentos juridicos e adentrando
0 amago da narrativa persuasiva e emocional.

Tal pratica, em contraposto a um pensamento social arraigado, esta longe de
deslegitimar o Processo Penal, uma vez que reafirma a importancia do Tribunal do
Juri como uma arena democratica, onde a justica € buscada n&o apenas pela
aplicacao fria e indiferente da lei, mas também pelo convencimento de formacao
critica aprofundada dos jurados.

A visdo quase dicotbmica entre defesa e acusagéo no Processo Penal, em
especial no Tribunal do Juri, traz sentimentos e percepg¢des diferentes no tocante a
possivel teatralidade do plenario. Alguns dizem néo se tratar de um teatro. E visdo,
contudo, de um ponto de vista pura e limitadamente juridico, vez que tem-se que o
direito penal possui muitas nuances e, por que nao dizer, uma delas que se
desdobra de maneira muito semelhante ao teatro, sendo que € cabivel, sim, que se
perceba no juri um ponto de vista teatral.

No cenario construido, abordou-se as nog¢des contemporaneas principais
deste trabalho: o desenvolvimento do Direito Processual Penal de carater mais
garantista e humanitario, com marcas mais profundas de democracia e o trabalho
revolucionario de Constantin Stanislavski como dramaturgo, que elevou o ator a seu
potencial mais lapidado e assim ainda o faz geragao apds geragao.

O trabalho do ator sob a perspectiva de Stanislavski e o papel do advogado
no Tribunal do Juri sdo campos que bebem de uma profunda compreensdo da
consciéncia humana e da habilidade de se conectar com as emogdes e motivagdes
das pessoas.

Apesar de advindos de esferas aparentemente bem distintas, Direito e Arte
sdao areas que compartilham, ao mesmo tempo, semelhangas surpreendentes em
relacdo a sua base, assim como ao seu funcionamento e seus obijetivos finais, e
podem se complementar de modo a auxiliarem-se. Pode-se considerar que tragam
um caminho distinto, mas com diversas interse¢bes de mutualismo e proximidade
estrutural.

O método de atuacdo da dramaturgia russa, conforme explorado neste
trabalho, tornou-se um ponto de partida referencial na forma como os atores
abordam a descoberta, a criacdo e a interpretacdo de seus papéis em cena. No

sistema teatral em debate, enfatiza-se a importancia da veracidade interpretativa e
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do ponto de vista emocional intimo como bojo da criacdo de performances
auténticas e intensas.

De forma equivalente, o advogado do plenario deve compreender
profundamente os fatos inerentes a sua defesa e domina-la, e deve assim fazé-lo
também com as motivagbes e perspectivas dos jurados e das testemunhas
arroladas no procedimento. Por fim deve, essencialmente, compreender o seu
cliente, a fim de reconstruir sua historia até o julgamento, trazendo argumentos
convincentes e persuasivos com verdade em cada uma de suas colocacdes e
sustentacodes.

Sinteticamente, assim como o ator deve mergulhar nas profundezas das
verdades e das nuances de sua personagem, a partir de suas préprias, o advogado
de defesa deve, no juri, se esforcar para estabelecer uma conexdo pungente e
I6gica com cada membro do conselho de sentencga, buscando identificar pontos de
conexao emocional que possam influenciar suas decisdes.

A partir disso, munido dessa estratégia, cria-se 0 momento de tracar a
verdade da histéria de maneira convincente e visceral, como um teatro de
exceléncia. Ambos os profissionais buscam criar um desenvolvimento de senso
critico bem fundamentado e loégico, de bases firmes, seja no palco ou no plenario,
capaz de cativar e persuadir verdadeiramente seu publico-alvo.

Tanto ator quanto jurista precisam se tornar conhecedores assiduos de
improvisagdo e adaptacdo. No palco, um ator se depara, constantemente, com
imprevistos que exigem uma resposta rapida e auténtica para manter a integridade
de sua performance de modo que qualquer equivoco ou intercorréncia passem
despercebidos. De mesmo modo, o jurista, durante um julgamento, pode enfrentar
reviravoltas inesperadas que exigirdo adaptagdes de estratégia e abordagem para
garantir o melhor resultado para seu cliente.

No intimo de ambos os trabalhos reside a busca pela verdade e pela justica.
O artista, de um lado, busca encontrar a verdade emocional por tras de suas
personagens, enquanto o advogado, de outro lado, busca reverenciar a verdade dos
fatos perante o tribunal. Ambos tornam-se contadores de histérias, detentores de
narrativa propria que, por sua vez, deve ser convincente e ressoar com seu publico
em suas percepgdes e decisoes.

Em dltima analise, seja no palco ou no plenario, conhecimento acerca do

trabalho do ator de Stanislavski € de forte valia, frente a intima relacdo entre a arte e
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o direito, intrinsecamente ligadas pela sua habilidade de acessar a maior
profundidade da experiéncia humana e honra-la narrando-a de forma poderosa e
persuasiva.

Essa € a fungdo do advogado de defesa, que conta a historia de seu cliente,
razdo pela qual um método teatral é profundamente rico as metodologias juridicas,
fornecendo bases firmes para o convencimento do conselho de sentenca, que € o
verdadeiro ente julgador do plenario.

Utilizar a arte no direito, em especifico o teatro no tribunal do juri, € defender
um modelo profundamente complexo, asseverando que o carater democratico do

procedimento € presente em todas as suas etapas.
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