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RESUMO

Esse trabalho de conclusdo de curso aborda a cultura de rua como uma
expressao artistica destacada por sua resisténcia cultural e busca por visibilidade em
Lavras-MG. A manifestacdo inclui diversos movimentos artisticos que reforcam a
identidade cultural e possuem relevancia social, dentre eles o hip hop se destaca na
cidade. Apesar do crescimento do movimento, os artistas locais enfrentam desafios,
como a falta de apoio municipal e a escassez de espacos para eventos de arte
urbana. Diante disso, o projeto propde a criacdo de um espaco dedicado a arte
urbana em Lavras, visando ser um ponto de encontro e aprendizado, estimulando o
desenvolvimento cultural e profissional dos artistas locais e oferecendo a populagéo

a oportunidade de conhecer e respeitar essa forma de arte.

Palavras-chave: cultura de rua, arte urbana, hip hop, manifestacdes artisticas
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INTRODUCAO

A cultura de rua é uma forma de expressao artistica que tem se destacado
como instrumento de resisténcia cultural e busca por visibilidade em diferentes
comunidades ao redor do mundo (PALLAMIN, 2002). No contexto da cidade de
Lavras-MG, essa cultura tem se manifestado de maneira expressiva, trazendo
consigo uma mistura de movimentos artisticos que reafirmam a identidade cultural e
possuem um forte carater social. Diante dessa realidade, surge a necessidade de
analisar a importancia do reconhecimento dessas manifestacdes culturais e da
valorizac&o da cultura de rua na cidade.

As manifestacdes artisticas surgem como um protesto contra a repressao e
marginalizacdo de determinadas parcelas da sociedade, oferecendo um escape para
a violéncia e criminalidade presentes em suas realidades. Através da musica, danca,
grafite e outras formas de expressao artistica, os artistas encontram maior liberdade
de comunicacdo para compartilhar suas vivéncias e transformar espacos publicos
em fontes de conhecimento, arte e cultura (MOREAUX, 2020).

No municipio de Lavras, por meio do documentario "Take da Rua: Cena 035"
(2021), os artistas locais relatam que a arte e cultura se faz presente tanto nas
escolas, onde muitos jovens tém o seu primeiro contato com essa forma de
expressdo, quanto nos lares e bairros, onde ocorre a troca de saberes e o
desenvolvimento de apreciacdo por diferentes culturas. Um exemplo marcante da
cultura de rua na cidade é o hip hop, que abrange diversas vertentes artisticas e
relne artistas profissionais e amadores em eventos que transmitem os valores
dessa cultura e enaltecem suas raizes na sociedade.

Apesar do crescimento do movimento na cidade, os artistas enfrentam
desafios para consolidar sua visibilidade. A falta de apoio do municipio e a escassez
de espacos apropriados para a realizacdo de eventos relacionados a arte urbana
sdo algumas das dificuldades enfrentadas pelos artistas locais. A escola, embora
tenha cumprido seu papel na valorizacdo cultural, ndo € suficiente para fornecer o
suporte adequado para a insergéo dos artistas no meio cultural e profissional.

Diante desse contexto, torna-se evidente a necessidade da criacdo de um
espaco dedicado a arte urbana em Lavras, que seja pensado como um ponto de
encontro e aprendizado, estimulando os artistas locais em seu desenvolvimento

13
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cultural e profissional. Além disso, o0 projeto visa oferecer a populacdo a
oportunidade de conhecer novas culturas e respeitar uma forma de arte que
desempenha um papel significativo de resisténcia na sociedade.

Os objetivos gerais desse projeto consistem em proporcionar aos
frequentadores do espaco o contato com diferentes formas de expressao artistica,
como musica, teatro, danca, grafite, literatura, além da vivéncia e aprendizagem com
a cultura de rua. Ademais, busca-se valorizar a arte urbana, tornando o local um
ambiente propicio para o desenvolvimento de grupos artisticos contribuindo para a
formacéo dos individuos tanto como artistas quanto como cidaddos, com acesso as
diversas formas de expressao artistica.

Com base nessas consideracdes, este portfélio académico tem como objetivo
principal abordar a questao da resisténcia cultural e a busca por visibilidade por meio
das formas de expressdes artisticas, com énfase na cultura de rua da cidade de
Lavras-MG. Nesse contexto, serdo analisadas as manifestacbes da arte urbana
como instrumento de reafirmacao cultural, com o intuito de fundamentar a proposta
de criacdo de um espaco dedicado a essas expressdes artisticas.

Com base na compreensdo dos problemas centrais do tema e com o
objetivo de fomentar discussdes sobre o papel da arquitetura como facilitadora das
transformacdes culturais, este portfélio foi organizado da seguinte forma:

No Capitulo I, sera realizada uma abordagem sobre a historia e o significado
da arte, explorando suas diversas formas de expressao destacando a importancia da
arte relacionada a educacdo. Sera analisada também a arte urbana como uma
ferramenta de valorizacdo cultural e como manifestacao artistica que surge das ruas.

No Capitulo Il, serdo apresentados estudos de caso de centros culturais
existentes, visando compreender suas propostas e como podem influenciar a criagéo
de um espaco destinado as préticas artisticas e culturais em Lavras.

O Capitulo 1ll abordarda a problematica central do projeto, analisando a
importancia do reconhecimento das manifestagbes culturais e a visibilidade da
cultura de rua em Lavras, bem como a necessidade de um espaco apropriado para
essa expressao artistica.

Por fim, o Capitulo IV trara a andlise e diagnodstico da regido onde sera
proposta a projetual, compreendendo a realidade local e as diretrizes norteadoras
para uma proposta significativa para a cidade e o Capitulo V as consideracdes finais.

14
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1 REVISAO DE LITERATURA

1.1  Explorando a historia, significados e o alcance da arte

Segundo Hauser (2010), a arte tem sido um meio de expressdao humana
desde os primordios da humanidade utilizada para representar ideias, sentimentos e
experiéncias, bem como para fins educacionais e de entretenimento. Ao longo da
histéria, a arte foi sendo influenciada por uma variedade de fatores, como religido,
politica, tecnologia e cultura, o que resultou em sua evolucéo e diversificacdo. Cada
periodo da histéria tem suas proprias caracteristicas distintas, a qual se configuram
como uma forma importante de comunicacdo e expressao, uma vez que a arte
reflete a cultura, as crencgas e os valores de uma sociedade (GOMBRICH, 2000).

Gombrich (2000), destaca que a historia da arte pode ser dividida em trés
grandes periodos: o periodo classico, o periodo medieval e o periodo moderno,
sendo cada periodo caracterizado por suas proprias influéncias culturais. O periodo
classico é caracterizado por esculturas em marmore e bronze, arquitetura classica,
pintura em vasos, teatro e poesia. JA o periodo medieval é dominado pela
arquitetura romanica e gotica e a arte religiosa, com pinturas, esculturas e
manuscritos iluminados que retratam temas cristdos. Por fim, o periodo moderno é
caracterizado por uma grande diversidade de estilos e movimentos artisticos que
possibilitam a abertura de novas formas de expressao, tais como a arte digital, a
performance e a arte conceitual. O autor enfatiza a importancia da arte como
expressdo da cultura e do contexto social em que é produzida, destacando a
importancia da andlise cuidadosa e da compreensao do contexto historico e cultural

para a apreciacao da arte.

E importante entender isso desde o principio, porque a histéria da
arte ndo € uma histéria de progresso na proficiéncia técnica, mas
uma histéria de ideias, concepgcdes e necessidades em constante
mudanca (GOMBRICH, 2000, p.18).

Nesse sentido, fica evidenciado que compreender os principios da histéria da

arte torna-se importante para analisar a conceituacdo e também entender as

15
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diferentes manifestacdes artisticas de acordo com suas percep¢cdes ao longo da
historia. Entretanto, de acordo com Hauser (2010), considera-se necessario salientar
que a definicdo de arte é subjetiva e pode variar dependendo do contexto, da época
e das diferentes perspectivas e teorias sobre o que € considerado arte.

Ainda que, de maneira geral, a arte seja definida como uma forma de
expressdo humana envolvendo a criacdo de objetos, obras ou performances que
busca transmitir ideias, sentimentos, emocdes e experiéncias, segundo o autor Eco
(2016), a arte é um processo de construcao de significado que envolve tanto o
artista quanto o observador. Dessa forma, o artista transmite uma mensagem que 0
espectador interpreta e assimila de acordo com as suas proprias experiéncias e
conhecimentos. Além disso, o autor defende que a arte ndo é uma atividade isolada,
mas sim um produto da cultura e da sociedade em que esta inserida.

O filésofo alemédo Theodor Adorno (2008), afirma que a arte ndo deveria ser
vista apenas como um produto de consumo, mas sim como um meio de reflexdo
critica sobre a sociedade. Assim sendo, se torna possivel questionar e propor novas
visdes de mundo para romper com padrdes estabelecidos e ampliar a compreensao
sobre assuntos sociopoliticos. Partindo desse conceito, a arte se torna uma
ferramenta poderosa para refletir e criticar a sociedade em que é produzida, além de
ser capaz de provocar mudancas e despertar a consciéncia critica da humanidade.

Para Eco (2016), a arte pode provocar reflexdes, gerar debates e estimular
mudanc¢as no comportamento humano, caracterizando um modo de resisténcia e de
luta contra a opresséo e a injustica. A vista disso, a arte se caracteriza ndo apenas
como uma forma de entretenimento, mas uma manifestacdo de resisténcia e de
manifestacdo da diversidade cultural e da identidade humana. Dessa maneira, ela
pode ser usada para questionar e desafiar as normas estabelecidas, dar voz a
grupos marginalizados, trazer a tona questdes sociais e politicas e provocar
mudancas significativas na forma como as pessoas pensam e agem.

Ademais, a arte € interpretada como uma maneira de celebrar a diversidade e
a riqueza cultural da humanidade, permitindo que diferentes culturas e tradi¢cdes
sejam compartilhadas. Para Coli (1995), € fundamental que as pessoas tenham
acesso a arte e a cultura, ndo apenas como um meétodo de entretenimento, mas

como uma madeira de compreender e refletir sobre a sociedade em que vivem.
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A frequentacdo da arte depende, no entanto, de circunstancias
materiais, de meios concretos: ela ndo € dada a todos. Vocé que me
Ié ndo é, certamente, operario nem lavrador, e provavelmente vive na
proximidade de um grande centro. Alids, o dado elementar de que

vocé é alfabetizado ja o coloca numa situacdo privilegiada. Basta

Y

isso para assinalar as dificuldades do acesso a cultura num pais

subdesenvolvido como o0 nosso (COLI, 1995, p.126).

Coli (1995), defende a importancia de politicas publicas que promovam a
democratizacdo do acesso a arte e a cultura, permitindo que pessoas de diferentes
origens e classes sociais possam se beneficiar dos seus efeitos. Ele argumenta que
0 acesso a arte e a cultura deve ser um direito de todos, ndo apenas de uma elite
privilegiada, isso n&do apenas aumentaria a diversidade cultural e a riqueza das

expressodes artisticas, mas também contribuiria para uma sociedade igualitaria.

E esse esforgo coloca de per si o problema, ndo mais individual, mas
social, do direito a frequentagéo. Assim, as pessoas que, em nossa
sociedade, tém consciéncia do papel fundamental desempenhado
pela arte no seio da cultura, sdo forcosamente obrigadas a colocar o
problema do acesso a obra. E necessario exigir os meios da
frequentacéo (COLI, 1995, p.129).

Com base nisso, é importante que a producdo artistica seja valorizada e
incentivada, dando suporte aos artistas e as instituicdes culturais que promovem a
arte e a cultura em suas diversas formas. O que atribui ao Estado a responsabilidade
de garantir cultura, assim como é previsto na Constituicdo Federal de 1988 no seu
art. 215 que: “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, apoiara e incentivara a valorizacéo e a difusao
das manifestag¢des culturais” (BRASIL, 1988).

Dessa forma, deve ndo apenas reconhecer, mas também promover 0 acesso
aos meios de producdo e consumo dessas manifestacdes, valorizando a arte, a
cultura, a cidadania e, acima de tudo, as experiéncias dos individuos que compdem

essa sociedade. A arte e a cultura sado elementos fundamentais para uma
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sociedade, e reconhecer as diversas manifestacdes culturais e artisticas presentes

em uma cidade se torna crucial também para o seu desenvolvimento.

1.2  Arte como ferramenta de educacao e expressao

De acordo com Kowaltowski (2011), a escola desempenha um papel
fundamental na formacgéo, desenvolvimento e amadurecimento do individuo. Isso
ocorre porque, segundo a autora, a escola tende a incentivar a autonomia, a
criatividade e a capacidade critica, promovendo assim o crescimento pessoal e
profissional do cidaddo. Além disso, € um ambiente de aprendizagem que permite ao
individuo desenvolver suas capacidades e habilidades, portanto fornece ferramentas
necessarias para sua formacao educacional e cidada.

Isso implica um papel importante para o acesso a arte, pois a escola nao deve
se limitar apenas ao ensino de conteudos técnicos, mas deve promover 0
desenvolvimento integral que vai além do aprendizado de conteudos especificos
(KOWALTOWSKI, 2011). Sendo assim, a escola deveria promover também o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e social, incluindo aspectos sociais, emocionais e
culturais na metodologia de ensino, bem como propiciar um espacgo de convivéncia e
aprendizado coletivo.

Em vista disso, Buoro (2000) apresenta exemplos praticos de como essa
metodologia pode ser aplicada para estimular a curiosidade e a criatividade do
individuo. Para a autora, a escola deve fornecer-lhe os recursos para que possam
explorar diversas linguagens artisticas, por meio de atividades como pintura,
fotografia, teatro, danca, musica e outras formas de expressao artistica, no qual
permite desenvolver sua capacidade de expressdo e 0 senso critico. Nesse mesmo
sentido, Barbosa (1991) destaca que o ensino pode ser visto como uma maneira de
transmitir conhecimentos, e, portanto, as propostas de ensino cultural e artistico séo
entendidas como instrumentos pedagodgicos para promover a inclusdo social,

capacitar e gerar oportunidades profissionais.

No curriculo estabelecido de 1971, as artes eram aparentemente a
Unica matéria que poderia estar aberta em relacdo as humanidades e

ao trabalho criativo, porque mesmo filosofia e historia foram
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eliminadas do curriculo. Naquele periodo ndo tinhamos cursos de
arte-educacdo nas universidades, apenas cursos para preparar
professores de desenho, principalmente desenho geométrico
(BARBOSA, 1991, p. 9).

Barbosa (1991), destaca o periodo durante o Governo Militar em que foi
promulgada uma lei federal que permitiu o ensino de arte no curriculo, e ressalta
que, apesar de ser limitado, esse ensino era um espaco significativo. De acordo com
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei federal n°® 9.394/1996, é
obrigatéria a inclusdo da arte como componente curricular nos diversos niveis da
Educacdo Bésica. Além disso, a lei substitui a antiga denomina¢do "Educacéo
Artistica" por "Ensino da Arte", reconhecendo a importancia da arte como forma de
conhecimento. Dessa forma, a lei valoriza a arte como uma disciplina tdo importante
guanto outras areas do conhecimento e reforca a sua posicdo fundamental no
processo educativo.

A partir disso, a escola pode ser vista como uma importante ferramenta de
democratizacdo do acesso a arte e a cultura, ja que, conforme lavelberg (2014) para
muitos individuos o primeiro contato com a arte pode acontecer por meio de
atividades artisticas na escola. Esse fato, pode representar um momento crucial na
vida do cidadao, pois a arte e a cultura sdo consideradas ferramentas fundamentais
para o desenvolvimento humano, nas quais promovem a criatividade, o senso critico
e a expressao individual e coletiva. Nesse contexto, 0 acesso a arte e a cultura por
meio da educagdo pode auxiliar para o desenvolvimento da cidadania e da
consciéncia social do cidadao, além de ampliar sua compreensdo sobre outras
culturas e sua prépria identidade cultural (BUORO, 2000).

Segundo lavelberg (2014), a arte e a educacgédo tém o potencial de exercer um
impacto significativo no desenvolvimento humano quando combinadas. Visto que, a
presenca da arte na vida do individuo pode contribuir para o aprimoramento das
habilidades cognitivas, emocionais e sociais, além de estimular a constru¢cdo de uma
visdo critica e reflexiva sobre a realidade. Desse modo, é destacada a importancia
de abandonar a visdo limitada de que a arte € uma atividade meramente recreativa e

superficial e comecar a valoriza-la como um componente curricular crucial no ensino.
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No entanto, mesmo que seja atribuida diversas contribuicbes da arte para o
desenvolvimento humano e relacionado os beneficios com a educacéo, Coli (1995)
enfatiza que o acesso a arte € limitado a uma parcela privilegiada da sociedade, seja
por questdes econdmicas ou culturais. Isso perpetua desigualdades sociais e
impede que a arte cumpra seu papel transformador de forma plena.

Desse mesmo modo, existe a marginalizacdo de certas artistica,
especialmente as ligadas a grupos oprimidos, como um resultado do sistema
capitalista e de sua légica de exclusédo, que consequentemente sao excluidas do
circuito artistico dominante. Essa marginalizacdo e exclusdo contribuem para uma
visdo limitada e excludente da arte e da cultura, reforcando estereétipos e
preconceitos (BESSA-OLIVEIRA, 2017).

Portanto, fica evidenciado que se torna necessario combater essas
desigualdades e exclusdes por meio de politicas publicas de democratizacdo do
acesso a arte e a cultura, como a criacdo de programas de incentivo a producédo e
difusdo de obras de artistas marginalizados e a oferta de espacos -culturais
acessiveis e inclusivos. Tal como se torna fundamental promover o acesso a
educacao artistica em todos os niveis de ensino e estimular o desenvolvimento de

atividades culturais também em espacos publicos.

1.3 Arte Urbana

Conforme observado por Pallamin (2002), a arte urbana, também conhecida
como street art, € uma modalidade de expressédo artistica que se distingue por sua
capacidade de intervencao social e transformacao do espaco urbano. Com isso, a
arte urbana pode ser empregada como uma estratégia para embelezar e revitalizar
areas urbanas, permitindo novas perspectivas sobre a cidade. Além disso, a autora
destaca que a arte urbana é reconhecida também como um meio para conceder voz
as comunidades marginalizadas e desfavorecidas, que utilizam da linguagem
artistica para estimular reflexdes acerca de temas sociais, politicos e culturais.

A histéria da arte urbana pode ser considerada uma narrativa de resisténcia,
expressao, reinvencao e evolugcédo continua. Teve suas primeiras manifestacdes na
Grécia Pré-Socratica, onde os aedos utilizavam versos e musicas como forma de
expressao cultural e literaria para envolver o publico. Durante a Idade Média, a arte
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de rua ressurgiu com os trovadores, que eram artistas nobres recitando versos em
festas das cidades e dos palacios para entreter a nobreza com suas histérias
cantadas. Com o passar dos anos, teve um novo impulso nas décadas de 1960 e
1970 em Nova York, Estados Unidos (imagem 1), surgindo através do hip hop como
forma de expressao para dar voz e visibilidade as minorias étnicas e raciais que

viviam em bairros periféricos e marginalizados da cidade (GOIS, 2014).

Imagem 1 - Trem grafitado em Nova York, Estados Unidos nos anos 70 registrado pelos fotografos

Martha Cooper e Henry Chalfant

Fonte: Disponivel em: ArteRef - Albuguerque, 2022

De acordo com Gois (2014), a arte urbana teve grande impulso no Brasil na
década de 1970, com o surgimento do graffiti na cidade de Sédo Paulo e com as
expressdes contraculturais como forma de resisténcia a ditadura civil-militar.
Inicialmente marginalizada, a arte de rua no Brasil, assim como em outros lugares do
mundo, ganhou importancia ao longo do tempo devido ao seu carater critico em
relacdo a sociedade, a politica e a economia. A partir dai, surgiram novos estilos de
arte urbana, partindo da escrita, musica e canto, como o hip hop, que emergiu na
cidade de Nova York e se espalhou pelo mundo (MOREAUX, 2020).

Desde suas raizes nas pichacbes e graffiti até as manifestacdes

contemporaneas mais diversas como o stencil (imagem 2), sticker art (imagem 3), e
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lambe-lambe (imagem 4), a arte urbana é uma manifestacdo cultural em constante
evolucdo, que abrange uma ampla variedade de técnicas e estilos adicionando cor e
vitalidade aos espacos urbanos (CAMPOS, 2013). A sensac¢ao de liberdade criativa,
permite aos artistas explorar novas formas de expressdo, desde o realismo até o

abstrato, assim como o surrealismo, pop art € muitos outros.

Imagem 2 - Stencil Napalm Girl, de Banksy

Fonte: Disponivel em: ArteRef - Albuquerque, 2022

«’ R W _— o Ot

Fonte: Disponivel em: ArteRef - Albuquerque, 2022
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Imagem 4 — Lambe lambe no Centro de Goiania
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Fonte: Disponivel em: ArteRef - Albuquerque, 2022

Pra Gois (2014), com o surgimento da danga como uma forma de
manifestacdo politica e social no contexto do hip hop, a arte urbana se expandiu
ainda mais, dando espaco para outros tipos de expressdo artistica, como,
apresentacdes teatrais e performances de rua, incluindo as famosas "estatuas
vivas". Dessa maneira, a popularidade dessas expressdes artisticas proporcionou
uma nova forma de entretenimento para o publico em geral, reforcando a
importancia da arte como um meio de comunicagao e expressao cultural.

De acordo com Moreau (2020), os artistas urbanos utilizam a cidade como um
imenso suporte para suas intervencdes, tornando os espacos publicos mais
atraentes e agradaveis a populacdo. Essas intervencdes podem afetar a percepcao
e 0 uso do espaco urbano de diferentes maneiras, podendo alterar a dindmica do
espaco urbano com a criacdo de novos fluxos e usos para areas antes
desvalorizadas. Além disso, o0 autor enfatiza que as intervencdes artisticas podem
criar um senso de identidade e pertencimento em relacdo a cidade, jA que muitas
vezes elas refletem a cultura e a histéria local. Como por exemplo, uma intervengao
artistca em uma praca abandonada pode atrair mais pessoas para o local,

transformando-o em um ponto de encontro e lazer para a comunidade.
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Embora seja uma forma de expressdo artistica democratica e acessivel, a
arte urbana ainda enfrenta inUmeros desafios para ser reconhecida e valorizada
como legitima. Segundo Pallamin (2002), a arte de rua & muitas vezes marginalizada
e considerada vandalismo, o que provoca conflitos frequentes entre os artistas e as
autoridades locais, que enxergam as intervencdes artisticas como uma pratica de
degradacdo urbana. Como resultado, algumas manifestacdes artisticas em locais
publicos s@o proibidas, o que vai contra o artigo 5° da Constituicdo brasileira, que
garante o direito de todo cidadao a livre expressao artistica.

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

IV - é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o
anonimato;

IX - € livre a expressédo da atividade intelectual, artistica, cientifica e
de comunicacdo, independentemente de censura ou licenca
(BRASIL, 1988).

Em vista disso, Silva e Paiva (2021) defendem que as politicas publicas
desempenham um papel fundamental na producéo e circulacéo da arte urbana, pois
podem influenciar tanto a legitimidade quanto a legalidade da pratica. Em algumas
cidades ao redor do mundo, foram criadas politicas especificas para regulamentar a
arte urbana, como em S&o Paulo, onde o Decreto N° 52.504, de 19 de julho de 2011,
regulamentou o exercicio artistico nas vias publicas da cidade, e em Belo Horizonte,
onde a Lei N° 10.277/11 e o Decreto N° 14.589 regulamentaram as manifestacoes
artisticas nas ruas da capital de Minas Gerais.

Sé&o Paulo também conta com a Lei n® 17.896, que estabelece diretrizes para
a arte do graffiti na cidade, definindo a utilizacdo de espacos publicos para a criacao
de murais, mediante autorizacdo prévia da prefeitura e proibindo a realizacdo de
pichacbes. A cidade ainda criou espacos especificos para a realizacdo de
intervencdes artisticas, como o MAAU (Museu Aberto de Arte Urbana de Sao Paulo)
(imagem 5), e o famoso Beco do Batman (imagem 6), que sdo conhecidos por suas

paredes coloridas repletas de graffiti, se tornando um ponto turistico da cidade. Com
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isso, a cidade possibilita que artistas urbanos expressem sua arte de forma legal e

ainda incentiva a cultura e o turismo na regiao.

Imagem 5 — MAAU (Museu Aberto de Arte Urbana de Sao Paulo)

S R
Fonte: Disponivel em: ArteRef - Albuquerque, 2022

Imagem 6 — Beco do Batman — S&o Paulo
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Fonte: Disponivel em: ArteRef - Albuquerque, 2022
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A questdo da legitimidade e legalidade da arte urbana se torna complexa
devido ao seu envolvimento com questdes como liberdade de expresséo,
preservacao do patriménio historico e cultural, propriedade privada e uso do espacgo
publico. (SILVA; PAIVA, 2021). Apesar disso, a arte urbana possui um grande
potencial de transformar a percepcdo e o uso do espaco urbano, trazendo
significado para areas abandonadas ou esquecidas da cidade e criando novos
pontos de interesse e reflexdo, conforme observado por Pallamin (2002). Por isso, é
fundamental que as politicas publicas levem em consideracdo os aspectos culturais
e sociais da arte urbana, de forma a garantir a sua producéo e circulacdo de maneira
consciente e responsavel.

Nesse sentido, é importante que a arte urbana seja valorizada e reconhecida
como uma forma legitima de expressao artistica, pois isso permitira que os artistas
tenham mais liberdade para criar e contribuir para o embelezamento e revitalizacédo
dos espacos urbanos. Além disso, a valorizacdo da arte urbana pode ajudar a
promover a inclusdo social, permitindo que as comunidades marginalizadas e

desfavorecidas tenham espaco para serem ouvidas através da linguagem artistica.
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2 ESTUDOS DE CASO

2.1 Espacgo Cultural Porto Seguro

O Espaco Cultural Porto Seguro esta localizado na area central da cidade de
Sao Paulo, Brasil, no encontro da Rua Alameda Barédo de Piracicaba com a Rua
Alameda Nothmann. A regido em que o espago estd inserido, é conhecida como
Campos Eliseos, onde foi um bairro habitado pela elite paulista na década de 40 e
enfrentou dificuldades no seu processo de desenvolvimento. Atualmente a regido é
caracterizada por casardes abandonados e por ser palco de problemas sociais na
cidade. Em meio a essa realidade adversa, o estudio S&o Paulo Arquitetura e os
arquitetos Miguel Muralha e Yuri Vital, conceberam um projeto arquitetdnico cultural
com uma area construida de 3800mz, finalizado em 2016, com o0 objetivo de
revitalizar essa regido urbana e transformar o cenario local (ARCHDAILY, 2017).

Idealizado como um lugar para promover e exibir diversas manifestacdes
artisticas contemporaneas, o espaco busca acolher exposi¢des, oficinas, cursos,
palestras, eventos, festivais e feiras. Para isso, foram projetados interiores
diversificados, que conferem grande flexibilidade de uso e permitem a versatilidade
do espaco (GALERIA DA ARQUITETURA, 2016). A entrada do espago se mostra
convidativa, com grandes aberturas e sem barreiras fisicas, criando um ambiente
acolhedor para o publico. A arquitetura apresenta uma fachada ousada, com formas
assimétricas e dobras que guiam o percurso, criando jogos de luz e sombra que

instigam a descoberta do espaco (imagem 7).

Imagem 7 — Fachadas - Espaco Cultural Porto Seguro.

formas assimétricas

acesso acesso

Fonte: Disponivel em: Sao Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023
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O projeto do Espaco Cultural adotou um sistema construtivo baseado no
concreto armado. A maleabilidade do material possibilitou a construcdo das formas
ousadas que a arquitetura pretendia, tornando o uso do concreto essencial para
atender a plasticidade. Segundo o arquiteto Yuri Vital (2016), o concreto e o vidro
foram escolhidos pela sua resisténcia e capacidade de representar a imagem solida
da companhia de seguros, dessa forma foi pensado o conceito e concretizado o
partido no projeto. Além disso, é utilizado a madeira, apesar de sua fragilidade, como
material diferenciado de uma das fachadas (GALERIA DA ARQUITETURA, 2016).

O programa do Espaco Cultural foi dividido em duas areas distintas: a ala
técnica que engloba salas de aula, atelié, sanitarios, administracdo e curadoria, e a
area de exposicao. Para garantir a independéncia entre esses espacos, o edificio foi
dividido em dois blocos, de forma que a ala técnica nao interferisse nas atividades
expositivas. Na imagem abaixo estdo identificados os blocos, assim como sua

implantacéo (figura 1).

Figura 1 — Implantag&o - Espaco Cultural Porto Seguro

> acessos

bloco 1

02)

bloco 2

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023
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O programa esta distribuido em cinco pavimentos, sendo eles composto por
subsolo 1 e 2, pavimento térreo, primeiro pavimento e segundo pavimento, assim

como mostra do corte AA abaixo (figura 2).

Figura 2 — Corte - Espaco Cultural Porto Seguro

CORTEA-A i T

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023

O subsolo 1 abriga o estacionamento, sanitarios e a area técnica, além de uma

circulacao vertical para acesso ao subsolo 2 (figura 3).

Figura 3 — Planta subsolo 1 - Espaco Cultural Porto Seguro

o

LEGENDA FLUXOS

funcionério e visitante

sanitarios

area técnica

estacionamento

circulagao vertical

1° SUBSOLO

1. Estacionamento 2. Area técnica

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023
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O subsolo 2 possui um grande vazio para a area de exposi¢ao interna e uma
divisdo para a area técnica que compreende 0s ambientes: reserva técnica, sala de
ar condicionado, copa, sala de dados, sala de quadro geral baixa tenséo, sala de “no
break”, caixa d’agua, dml, depdsito e sala de seguranga. Os sanitarios encontram-se
préximos da circulagédo vertical que se da acesso ao pavimento térreo e subsolo 1

(figura 4).

Figura 4 — Planta subsolo 2 - Espaco Cultural Porto Seguro

LEGENDA FLUXOS

funcionario e visitante

P acessos

sanitarios

area técnica/ servigos
exposi¢ao interna

circulagao vertical

T @
2° SUBSOLO

1. Exposicao infera 2. Reserva técnica 3. Sala ar condicionado 4. Copa 5. Sala de dados
6. Sala QGBT 7. Sala no break 8. Caixa d'agua 9. D.M.L 10. Depésito 11.Sala de Seguranga

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023

No pavimento térreo, o bloco principal (bloco 1) oferece dois acessos
distintos: um pelo hall de entrada (acesso 02) e outro pela sala de coquetel (acesso
03), que se conecta a exposicao interna. O volume técnico (bloco 2) abriga uma sala
de aula, sanitarios e atelié. O espaco externo livre entre os dois blocos é utilizado
para a exposicao externa (figura 5).

Além disso, o complexo abrange uma praga publica que oferece o acesso
para o pavimento térreo e segundo Vital (2016), tem como objetivo proporcionar um
espaco de respiro que separa as edificagdes que rodeiam o Espaco Cultural, tais
como o restaurante, o outro edificio da Porto Seguro e uma loja situada ao fundo
(GALERIA DA ARQUITETURA, 2016).
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Figura 5 — Planta pavimento térreo - Espaco Cultural Porto Seguro

LEGENDA FLUXOS

funcionario e visitante

’ acessos

sanitarios

area tecnica/servigos

exposicao interna

exposicao externa

circulagao vertical

TERREO T @

1. Acesso pedestre 2. Hall entrada 3. Coquetel 4. Exposigao inferna
5. Exposicao externa 6. Atelié 7. Sala de aula 8. Praga 9. loja

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023

Observa-se que a area técnica, de circulacdo e de servigco estdo dispostas de
forma linear e paralela a area de exposicao, criando uma conexao entre elas através
de duas circulacdes horizontais. A partir do pavimento térreo, o edificio € dividido em
duas partes que estdo conectadas entre si.

Para o primeiro pavimento o programa abriga exposicdes em um mezanino,
além de salas de aulas e sanitérios (figura 6).

Figura 6 — Planta primeiro pavimento - Espaco Cultural Porto Seguro

goen

LEGENDA FLUXOS

funcionario e visitante

sanitarios

02)

area tecnica/servigos
exposic¢ao interna

Py circulagdo vertical

1° Pavimento —— CD

1. Exposig@o mezanino 2. Sala de avla

Fonte: Disponivel em: Sao Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023
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Por fim, no segundo pavimento estdo alocados apenas a parte técnica e

servigos, composta pela curadoria, administracédo e sanitarios (figura 7).

Figura 7 — Planta segundo pavimento - Espaco Cultural Porto Seguro

g
l
LEGENDA FLUXOS
= funciondrio
' 1 I m—————
S R TT)
- sanitarios
N area tecnica/servicos

circulagdo vertical

!
-
03

2° Pavimento T @

1. Curadoria 2. Administragao

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023

A construcao apresenta também em seu interior dobras em formas irregulares
gue permitem dividir os espacos, direcionar 0s acessos e incentivam a exploracéo
do espaco por meio das possibilidades de locais inesperados (imagem 8). Além
disso, por ser um local destinado a exposi¢des, torna-se necessario cuidados
especiais em relacdo a acustica dos ambientes, de modo a evitar a criacdo de ecos
indesejados. Para isso, foi pensado na disposicdo das paredes que,
propositalmente, ndo foram projetadas paralelas, produzindo as dobras que

permitem assim uma melhor dissipacdo da onda sonora. (ARCHDAILY, 2017)

Imagem 8 — Vista interna - Espaco Cultural Porto Seguro.

luz natural
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Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023
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Em relacdo a incidéncia solar, a luz natural permeia 0 espaco por meio de
aberturas produzidas pelas dobras que batem no concreto e ndo batem diretamente
nas pegas. De acordo com o arquiteto Yuri Vital (2016), o manuseio cuidadoso do
concreto era fundamental para evitar o superaquecimento ou o resfriamento
excessivo dos ambientes, uma vez que o material tem um baixo coeficiente térmico
para aquecer e, quando aquecido, continua a emitir calor. (GALERIA DA
ARQUITETURA, 2016). Esse fato impactou na orientacdo das fachadas dos blocos

técnico e expositivo, que foram tratados de forma distinta (imagem 9).

Imagem 9 — Vista do acesso ao bloco 2, ala técnica - Espaco Cultural Porto Seguro

elemento vazado em madeira
para iluminagdo e ventilagdo

acesso

Fonte: Disponivel em: S&o Paulo Arquitetura, 2016 - adaptado pela autora, 2023

Com base nessa referéncia, é considerado incorporar ao projeto a utilizacao
da iluminacg&o natural, assim como o uso do concreto para permitir plasticidade para
a arquitetura proposta. Além disso, a divisdo do programa de necessidades do
espaco técnico com o de exposiches, torna-se uma estratégia interessante para
permitir que diversas atividades possam acontecer simultaneamente sem qualquer

interferéncia.

2.2  Centro Cultural Arauco

O Centro Cultural Arauco esta situado na parte central da cidade de Arauco,
no Chile, e se destaca por uma estrutura arquitetdbnica que se integra ao espaco

publico da cidade. A regido em que o centro cultural esta inserido foi duramente
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afetada por um terremoto ocorrido em 2010, o qual causou danos estruturais
significativos na Biblioteca Municipal e no Teatro Municipal Luis Jury, resultando na
interdicdo dos dois prédios. Em resposta a essa situacdo, uma parceria publico-
privada foi estabelecida entre a empresa Arauco, o municipio local e a Fundacgéo La
Fuente para a criacdo de uma nova infraestrutura cultural que substituisse os
edificios danificados pelo terremoto. Em vista disso, 0 projeto arquitetbnico para o
novo espacgo cultural ficou a cargo dos arquitetos Mirene Elton e Mauricio Léniz, se
caracterizando com uma é&rea construida de 1400m2 e foi inaugurado em 2016
(ARAUCO, 2016).

Segundo o arquiteto Mauricio Léniz (2016), o programa para o Centro surge a
partir da participagdo ativa da populagdo, através de consultas cidadas realizadas
em Arauco, onde foi considerado as necessidades da regido. Por isso, 0 arquiteto
enfatiza que o projeto arquitetdnico foi concebido com o objetivo de integrar
harmoniosamente o edificio ao entorno urbano para proporcionar um espaco
convidativo e acolhedor para a comunidade e para os visitantes (ELONLENIZ, 2016).
Em vista disso, o Centro Cultural Arauco desempenhou um papel importante para
revitalizacdo da regido central da cidade, trazendo de volta o sentimento de
pertencimento da populacdo e promovendo a democratizacdo do acesso a cultura
através de um espaco de encontro que incentiva a participacdo da comunidade em
atividades artisticas e culturais (imagem 10).

Imagem 10 — Fachada Centro Cultural Arauco
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Fonte: Elton Léniz, 2016
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Visando garantir a seguranca da estrutura, o sistema construtivo foi pensado
para proporcionar a durabilidade e estabilidade do edificio ao longo do tempo, além
de agregar valor arquitetbnico a construcdo (AMBIENTES, 2014). Devido a sua
localizacdo quase ao nivel do mar, uma das exigéncias para a construcdo foi a
elevacao do primeiro nivel do edificio quase toda por meio de pilotis de concreto que

suportam uma estrutura metalica do primeiro pavimento (figura 8).

Figura 8 — Corte - Centro Cultural Arauco
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Fonte: Elton Léniz, 2016

Essa solucao permitiu a criacdo de uma area de convivéncia aberta no térreo
e possibilitou o acesso ao edificio a partir de dois lados, ja que foi projetado em um

terreno de esquina, conforme ilustrado na figura 9.

Figura 9 — Implantagéo - Centro Cultural Arauco e acessos

®

Fonte: Elton Léniz, 2016 — adaptado pela autora, 2023
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De acordo com ElonLeniz (2016), o térreo confere o carater publico ao Centro
por ocorrer também todas as atividades publicas como o teatro com 250 assentos, a
cafeteria, a loja, o foyer de exposi¢cdes e as salas multiuso (figura 10), ao redor do
pétio coberto criado para a populagdo se apropriar. Como 0 objetivo € que seja um
espaco de convivéncia e aprendizado, o térreo tem acessos de facil circulacao para
0 espaco interno onde esses ambientes séo interligados, possuindo pouco grau de
compartimentacdo. Por se tratar do primeiro acesso, essa estratégia cria uma visao

ampla do projeto podendo ocorrer a simultaneidade de atividades e de convivéncias.

Figura 10 — Planta pavimento térreo - Centro Cultural Arauco
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Fonte: Elton Léniz, 2016 — adaptado pela autora, 2023

Analisando o primeiro pavimento percebe-se que 0 acesso se da por uma
escada ou uma rampa, onde se tem uma circulagdo por um corredor que garante o
acesso para todos os ambientes e permite uma visao externa do entorno (figura 11).
Esse pavimento foi pensado para ter um grau de privacidade por estar alocados
ambientes privados como a administracdo que esta proximo a escadaria de acesso e

0S servigos, assim como também a biblioteca que demanda um ambiente silencioso.
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Figura 11 — Planta primeiro pavimento - Centro Cultural Arauco
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Fonte: Elton Léniz, 2016 — adaptado pela autora, 2023

O interior do primeiro pavimento € quase totalmente envidracado e foram
colocadas trelicas de madeira laminada do hilam de Arauco por razdes funcionais e
também para colaborar para a acustica externa do local. A utilizacdo de brises

protege a fachada oeste da incidéncia solar e garante uma visibilidade para o patio
central (imagem 11).

Imagem 11 — Interior - Centro Cultural Arauco
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Fonte: Elton Léniz, 2016
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Outro ponto referencial para o projeto foi o vazio no centro que compde uma
praca interior coberto por uma estrutura de madeira laminada criando um aspecto
dindmico e diferenciado do projeto (imagem 12). Esse espaco torna-se flexivel para
eventos publicos, manifestacfes artisticas ou apenas para um ambiente de estar

para encontros, ler ou tomar um café.

Imagem 12 — Praga interior - Centro Cultural Arauco
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Fonte: Elton Léniz, 2016

As principais decisdes de projeto de acordo com esse estudo, seréo os brises
gue controlam a entrada de luz solar e ventilacdo para o edifico e agregam valor ao
design arquitetdnico. A elevagcdo em pavimento superior de ambientes que
necessitam de um grau maior de privacidade, tanto quanto para promover uma
setorizacdo intima. O pavimento térreo livre para circulacdo, assim como para
conferir um carater publico por meio de uma praca a fim de promover um espaco de

convivéncia e manifestagdes artisticas publicas.
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2.3  Centro de Artes Los Nogales

O Centro de Artes Los Nogales é edificado em um campus localizado na
cidade de Bogota, Colémbia, sendo composto por uma ampla area verde,
acrescentado de um plantio de arvores e caminhos sinuosos que direcionam aos
acessos dos diferentes usos do espaco. O entorno desse campus € dedicado a
atividades culturais, esportivas e de lazer, onde juntamente com o edificio existente
de uma Escola Secundaria ha planos para a constru¢do de novas instalagées, como
uma cafeteria e outras areas ainda nao definidas (figura 12). O projeto do Centro foi
concebido pelo arquiteto Daniel Bonilla em conjunto com uma equipe de design, em
2009, caracterizando uma area construida de 2816mz2. Seu objetivo central € ser um
ambiente diversificado, reunindo as artes plasticas, a danca e a musica, além de
servir como um local de encontro e uma referéncia inspiradora para todos que o
visitam (ARCHDAILY, 2014).

Figura 12 — Locacéo - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023
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Para o design dos elementos da fachada inspirou-se na arte cinética, com a
intencdo de explorar a ilusdo de movimento através do angulo de observacéo. Para
alcancar esse efeito desejado, os elementos foram projetados em dois volumes
dispostos de forma alternada, criando a sensacdo de movimento e resultando em um
efeito visual dinamico (imagem 13). Essa alternativa ndo apenas proporcionou uma
estética interessante, mas também trouxe eficiéncia construtiva e economia de
material, destacando o compromisso do projeto com a sustentabilidade e a
criatividade (ARQUITOUR, 2013).

Imagem 13 — Fachadas - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023

O projeto foi concebido com o objetivo de criar um edificio que se integre
harmoniosamente ao campus, respeitando a esséncia da tradicdo escolar e natural
do entorno. Para isso, foi adotado um conceito com um intuito de manter a
identidade arquitetbnica ao mesmo tempo que introduz elementos contemporaneos,
trazendo uma nova dimensdo ao ambiente. Inspirado em alguns principios de Le
Corbusier, sua estrutura € marcada por linhas retas e ortogonais; pilotis para
sustentacdo, conferindo uma sensagéo de leveza e fluidez; e o uso de janelas em
fitas horizontais que proporcionam uma iluminacao natural abundante (ARCHDAILY,
2014). Dessa forma, esses elementos refletem uma estética moderna que ressalta a

funcionalidade e concretiza o partido para o conceito adotado (imagem 14).
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Imagem 14 — Integracdo com o exterior - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023

A selecdo dos materiais também foi planejada para transmitir uma estética
harmoniosa e contemporanea. O tijolo foi escolhido como material predominante de
construgdo, com o objetivo de criar uma conexdo visual e uma sensacédo de
integracdo com as estruturas do entorno. Além disso, foi utilizado elementos
naturais, como pedra e madeira, para proporcionar a naturalidade e modernidade ao
edificio. Para adicionar criatividade, foram dispostos nas fachadas da area de artes
no segundo andar tubos pintados em trés cores distintas, criando um efeito visual
descontraido (ARQUITOUR, 2013). Na imagem abaixo pode ser observado os

elementos utilizados (imagem 15).

Imagem 15 — Materiais empregados - Centro de Artes Los Nogales

tubos feito de madeira
de pinho laminada

e e - . o I
Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023
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Como o foco para o Centro é oferecer uma ampla gama de espacgos
dedicados as diferentes atividades artisticas, o programa conta com o pavimento
térreo direcionado a danca e & musica, enquanto o primeiro pavimento € reservado
as artes plasticas (figura 13). Esses dois niveis sao conectados de forma funcional
por meio de uma grande escada-galeria, que desempenha um papel fundamental na

integracao dos diferentes campos artisticos (ARCHDAILY, 2014).

Figura 13 — Corte - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023

Essa escada-galeria feita em madeira zapan ndo apenas permite a circulagao
fluida entre os andares, mas também serve como um ponto de encontro dindmico.
Com seu design que proporciona uma sensacéo acolhedora e natural ao ambiente,
além de convidativo para interacdes sociais e encontros informais, cria um espaco
de exposicdo coletiva, onde obras de artes podem ser exibidas assim como,

diferentes apresentacdes de manifestacdes culturais (imagem 16).

Imagem 16 — Escada Galeria - Centro de Artes Los Nogales

Fonte: Archdaily, 2014
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No térreo fica alocado um espacoso dois saldes de musica, um saldo de
danca, e cinco salas para ensaio, sendo um deles um estudio de gravacdo. Os
saldes de musica possuem um depdsito proprio para armazenar instrumentos e
utensilios, garantindo a organizacdo e seguranca dos equipamentos. Além disso, h4
dois estudios destinados a artistas, um para musicos e outro para pintores, um salédo
com uma divisdo para trabalhos com materiais e um saldo de orquestras com
capacidade para acomodar até 200 pessoas. Desse modo, essa area se configura
para oferecer um espagco adequado para apresentacdes e ensaios de grupos

musicais (figura 14).

Figura 14 — Planta pavimento térreo - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023

No primeiro pavimento estdo localizados sete salées dedicados as atividades
de artes plasticas. Esses espacos incluem uma sala de ceramica equipada com um
forno, uma sala para aprendizado de design industrial, uma sala de gravura, uma
sala de pintura, duas salas de desenho e uma sala de fotografia que conta com um
guarto escuro. Assim como nos saldes do nivel inferior, essas salas também contam
com generosas areas de armazenamento, garantindo a organizacdo e o cuidado

adequados dos materiais utilizados nas atividades artisticas (figura 15).
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Figura 15 — Planta primeiro pavimento - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023

Como propostas para conforto, a fachada com janela continua em vidro
recebe uma protecdo para a iluminacéo direta por um sistema de brise-soleil vertical
feito de madeira de pinho laminada que traz pontos de cores e descontracao para o
Centro (imagem 17). A madeira também foi utilizada no saldo de musicas como
isolamento acustico, onde demanda uma melhor qualidade sonora, todo o ambiente

foi revestido com madeira, desde o piso até as paredes e tetos (ARCHDAILY, 2014).

Imagem 17 — Interior - Centro de Artes Los Nogales
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Fonte: Archdaily, 2014 - adaptado pela autora, 2023
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Para otimizar a acustica nas salas de musica, foram incorporados painéis
fonoabsorventes. Esses painéis sdo estrategicamente posicionados, contribuindo
para a absorcdo de sons indesejados e melhorando a clareza e a nitidez das
performances musicais. (ARQUITOUR, 2013). Essa abordagem acustica cuidadosa
cria um ambiente propicio para o aprendizado, a pratica e a apresentacdo musical

(imagem 18).

Imagem 18 — Interior sala de musicas - Centro de Artes Los Nogales

Fonte: Archdaily, 2014

A combinagdo do conforto acustico eficiente nas salas de musica e 0 uso
inteligente da luz natural nos corredores e nas salas de arte através de claraboia,
criam um ambiente ideal para o desenvolvimento criativo e artistico. Portanto, pode
ser analisado como um ponto crucial de projeto como cada espaco foi
cuidadosamente projetado para oferecer condi¢cbes ideais, tanto acusticamente
quanto visualmente. Nesse sentido, sera levado em consideracédo as solucdes de
conforto térmico e acustico empregadas, assim como também a configuracdo dos

pavimentos para a distribuicdo do programa de necessidades.
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3 PROBLEMATICA

A cultura de rua, nascida nas periferias, surgiu como um protesto contra a
repressdo e marginalizacdo vivenciadas por uma parcela da sociedade, levando a
ocupacao de espacos publicos como forma de expressao de arte e cultura. Embora
a cultura de rua seja uma forma de resisténcia e busca por visibilidade através de
expressodes artisticas, observa-se que artistas que utilizam a arte urbana como meio
de reafirmar sua cultura enfrentam desafios para sua consolidagcdo. Isso se da
devido a marginalizacdo que € imposta pela sociedade (PALLAMIN, 2002).

Em Lavras, uma cidade localizada no sul de Minas Gerais, a arte urbana é
predominantemente influenciada pelo movimento hip-hop, no qual é fundamentado
em quatro elementos essenciais: o DJ, o MC, o breakdance e o graffiti. Essa cultura
se faz presente no cotidiano da cidade, sendo exposta nos graffitis das paredes e
nos eventos de batalhas de rimas e performances de dancas que séo realizados em
espacos publicos organizados pelos artistas locais da cidade.

No entanto, apesar do crescimento desse movimento, a falta de apoio do
municipio e a auséncia de espacos para a realizacdo de eventos voltados para a
arte urbana tém dificultado a consolidacdo dessa cultura e a sua visibilidade na
sociedade local. A imagem 19 abaixo, demonstra uma manifestacdo artistica que é
realizada no centro da cidade, conhecida como “Batalha do Centro”, na qual se
depara com dificuldades para sua realizacdo na Praca Dr. Augusto Silva devido a

proibicdo de eventos no local que foi imposto por 6rgaos publicos da cidade.

Imagem 19 — Manifestagéo artistica denominada como “Batalha do Centro” realizada na Praga Dr.

Augusto Silva em Lavras, Mg

Fonte: Instagram Vertente da Rua, 2022
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Os artistas locais inseridos na cultura do hip hop também organizam eventos
no Centro de Arte e Esporte Unificado — CEU, que se localiza em um bairro
periférico e assim sendo ndo tao acessivel para todos os tipos de publico e também
na Secretaria de Esportes, Lazer e Turismo, mais conhecida como SELT. Nesses
locais sé@o onde ocorrem atividades concedidas de forma gratuita e vinculadas a arte
urbana, como pistas de skate, performances de danca, musica e graffiti. A Imagem
20 baixo, demonstra o evento gratuito de um campeonato de skateboard realizado
em novembro de 2022, na SELT, onde reuniu DJs, MCs, grafiteiros e breakdances.

Imagem 20 — Evento cultural denominado “Rua Nossa” realizado na SELT, em Lavras, Mg

Fonte: Instagram Vertente da Rua, 2022

De acordo com a entrevista conduzida com artistas locais da cidade de
Lavras, para o documentéario "Take da Rua: Cena 035" (2021), fica evidente que o
movimento cultural enfrenta desafios na busca pela sua consolidacao e visibilidade.
Os artistas entrevistados destacaram a falta de locais apropriados para a expressao
de suas formas de arte e a auséncia de apoio por parte do municipio, mencionando
que ndo h& investimentos significativos na criagdo ou adaptacdo de espacgos
publicos para atender as necessidades da arte urbana. Isso pode ser evidenciado
pela falta de infraestrutura adequada, como palcos ou equipamentos de som e
iluminagcdo. Como resultado, a maioria dos eventos sdo organizados de forma
independente pelos proprios artistas em espacos publicos com seus proprios e

equipamentos para suprir a falta de espacos especificos.
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No documentario, os artistas Pati e Zuza falam sobre o significado do graffiti,
focando no impacto visual que proporciona para a cidade, e até mesmo a
transformacado que pode trazer para espagos abandonados proporcionando um novo
papel social. Os grafiteiros enfatizaram que optaram por grafitar &reas abandonadas
para conscientizar a populacdo e as autoridades sobre a necessidade de melhorias,

em determinados espacos. Na imagem 21 € um exemplo do grafite na cidade.

Imagem 21 — Grafitti em Lavras, Mg

Fonte: Instagram Vertente da Rua, 2022

Outro ponto importante destacado nas entrevistas foi a trajetdria de cada
artista em relagéo ao seu envolvimento com a arte e como enfrentaram os desafios
sociais, especialmente por virem de comunidades periféricas. A maioria dos
entrevistados compartilhou que o contato com a arte urbana, em particular o hip-hop,
ocorreu por meio da escola publica ou através de familiares e amigos do bairro.
Alguns tiveram a oportunidade de participar de projetos educacionais que
incentivavam a expressao artistica, como mencionado o projeto TIM ArtEducacéo, o
gue acabou despertando o interesse pela arte e suas diversas formas de
manifestacao.

Além disso, eles também mencionaram a necessidade de uma valorizacao e
inclusdo mais significativa da cultura no ambiente educacional, visto que a maioria
teve 0 seu primeiro acesso a arte através da escola. A DJ Chitta expressou sua

opinido, destacando que se tivesse tido maior acesso a cultura desde cedo na sua
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escola, teria comecado sua jornada artistica muito mais cedo. Essa perspectiva
reforca a ideia de que a escola possui um potencial para se tornar um espaco de
expressdo cultural e desenvolvimento artistico, desde que esteja aberta a inclusédo
de diversas experiéncias e expressoes culturais.

Ao serem abordoados sobre a possibilidade de viver da arte na cidade de
Lavras, os artistas apontam sobre a inviabilidade econdmica e estrutural que a cena
cultural se encontra na cidade, o que acaba limitando o potencial dos artistas locais.
Mestico, um dos MCs do Uaitriad3, destaca que a cidade é predominante voltada
para a musica sertaneja e o funk devido ao seu carater universitario, além disso, a
falta de eventos relacionados ao hip-hop por falta de uma infraestrutura apropriada
para esses eventos limita as oportunidades de viver da arte na regiéo.

Diante dessa problemética, torna-se evidente a necessidade da criagdo de um
espaco destinado a cultura de rua em Lavras. A arquitetura desempenha um papel
fundamental, pois o0 espaco projetado seria pensado para promover o aprendizado, o
compartilhamento de experiéncias e a valorizagdo das manifestagdes culturais e arte
de rua na cidade. Ao projetar um espaco especifico para a cultura de rua, é possivel
criar um ambiente propicio para que os artistas locais desenvolvam seu potencial
cultural, académico e profissional. A arquitetura pode ser projetada de forma a
proporcionar um ponto de encontro que va além das areas publicas convencionais,
estimulando a interagédo entre os artistas e a comunidade.

Além disso, no projeto podem ser previstas atividades extracurriculares que
explorem o grande potencial artistico da cidade, oferecendo oportunidades para que
jovens e adolescentes expressem seus talentos. A arquitetura pode contribuir para a
criacdo de espacos flexiveis e adaptaveis, que permitam a realizacdo de eventos,
performances, exposi¢cdes e workshops, proporcionando um ambiente dindmico e
inspirador. Dessa forma, incentivar também a populagdo a conhecer novas culturas
e valorizar a arte como forma de resisténcia de diferentes manifestacdes artisticas.
Assim, a proposta arquitetbnica busca ndo apenas criar um espaco fisico, mas

também estimular o desenvolvimento cultural e o enriquecimento da identidade local.
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4 DIRETRIZES PROJETUAIS
4.1 Andlise e Diagnostico

Assim como foi apresentado no capitulo anterior, a falta de espacos
adequados para manifestacdes artisticas e culturais tem sido uma limitacdo na
camada cultural no municipio de Lavras, Minas Gerais, uma vez que essas
atividades geralmente ocorrem em espacos publicos que ndo oferecem
infraestrutura e suporte suficiente. Diante disso, o objetivo do projeto € criar um
espaco apropriado, no qual possa atrair um publico diversificado e seja facilmente
acessivel a populacao local, bem como para os visitantes da cidade.

Com o intuito de alcancar esse objetivo, optou-se por selecionar um terreno
situado no centro da cidade, baseando-se na importancia do centro como um local
de encontro para pessoas de diversos perfis. Tal como, por sua facilidade de acesso
por meio do transporte publico frequente dentro da cidade e também por ser proximo
a um ponto de entrada da cidade, permitindo o facil acesso para turistas.

Além disso, a area central é uma regido caracterizada por uma variedade de
usos de acordo com 0 seu zoneamento previsto na lei, o que a torna um local
dindmico e atrativo para a criacdo de um ambiente cultural e artistico. Portanto, para
a concepcao do projeto foi selecionado um terreno que esta inserido na Zona
Central (ZCE), na rua Pedro Moura e na rua José Moreira, em que possui uma area

de aproximadamente 3045m2 (figura 16).

Figura 16 — Localizacdo do terreno proposto em Lavras, MG

e

MAPA DA CIDADE DE LAVRAS - MINAS GERAIS

MAPA LOCALIZAGAO DO TERRENO
LEGENDA

Fonte: Google Earth Pro, 2022 - adaptado pela autora, 2023
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Outro aspecto relevante para o0 projeto € a sua proximidade com
equipamentos urbanos de ensino localizadas no bairro, tais como o Colégio Nossa
Senhora de Lourdes, FAGAMMOM, a E. E. Firmino Costa, a E. M. Dra. Damina e o
ECEI (figura 17). Essa localizagé@o estratégica facilitard o acesso e viabilizara o uso
proposto para atividades artisticas extracurriculares. Além disso, a localizacdo do
projeto € proxima a praca Dr. Augusto Silva, um espaco onde normalmente ocorriam
eventos culturais promovidos pela prefeitura e organizados pelos artistas locais da
cidade. No entanto, atualmente ndo é possivel realizar esses eventos no local, o que

demonstra a necessidade de um espaco para suprir essa inviabilidade do uso nessa
regiao.

Figura 17 - Mapeamento de instituicbes de ensino que se conectam o terreno para proposta projetual

MAPA DE INSTITUICOES DE ENSINO
QUE SE CONECTAM COM A PROPOSTA

LEGENDA

Terreno para proposta projetual
W Equipamentos urbanos de ensino

1 Colégio Nossa Senhora de Lourdes
2 FAGAMMOM

3 E.E. Firmino Costa

4 E.M.DraDamina

5 ECEl

percurso dos equipamentos
até o terreno do projeto
RAIO 600M

@ | 400m|

Fonte: Google Earth Pro, 2022 - adaptado pela autora, 2023

Ainda em relacdo aos equipamentos urbanos, o0 mapa abaixo situado dentro
de um raio de 500 metros (figura 18), mostra a localizacdo dos principais edificios
publicos que desempenham um papel fundamental no atendimento as necessidades
da comunidade. Essa localizagdo privilegiada do projeto € reafirmada pela
proximidade com instituicbes de saude, espacos esportivos, locais religiosos,
agéncias bancarias e supermercados, o que proporciona facilidades de acesso a

Servigos essenciais.
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Figura 18 — Mapa de equipamento urbanos
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Fonte: Google Earth Pro, 2022 - adaptado pela autora, 2023

Ao observar o0 mapa dos vazios urbanos dentro do perimetro de 500 metros
na figura 19, torna-se evidente a presenca de varias areas desocupadas na regiao
central, além do terreno selecionado. No entorno imediato da area de projeto é
identificado uma maior predominancia de vazios subutilizados, o que representa uma

oportunidade para a revitalizacao urbana e o aproveitamento dessa regiéo.

MAPA DE VAZIOS URBANOS
LEGENDA

Terreno para proposta projetual
B Vazios Urbanos
W Areas verdes

RAIO 500M

@ I 200 m

Fonte: Google Earth Pro, 2022 - adaptado pela autora, 2023
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Ao analisar a proximidade de areas verdes em um raio de 500 metros, é
perceptivel a presenca dessas areas destacadas em verde no mapa (figura 20). E
importante ressaltar que a area central possui uma falta de arborizacao nas calgadas
e em seu entorno, contudo, a praga Doutor Augusto Silva se destaca como um ponto
positivo em termos de arborizacdo, oferecendo conforto aos pedestres e servindo
como um local agradavel para descanso. Pode ser observado também que préximo

ao terreno para proposta projetual existe uma regido de protecdo ambiental.

Figura 20 — Mapa de arborizacé@o urbana

MAPA DE ARBORIZACAO
LEGENDA

Terreno para proposta projetual
W Vazios Urbanos
W Areas verdes

. Arborizagdo grande porte
@ Arborizagao médio porte
Arborizacao pequeno porte

RAIO 500M

CD I 200m |

Fonte: Google Earth Pro, 2022 - adaptado pela autora, 2023

Considerando a questao da mobilidade urbana, no mapa a seguir (figura 21),
€ possivel identificar os pontos de 6nibus que fornecem informacgfes relevantes
sobre a o transporte publico na cidade. A estratégica localizacédo do lote proximo as
paradas de transporte coletivo visa reduzir distancias fisicas e facilitar a mobilidade
das pessoas, isso promove uma maior acessibilidade e deslocamento dos usuérios

para o projeto proposto.
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Figura 21 — Mapa de pontos de énibus

MAPA DE PONTO DE ONIBUS
LEGENDA

Terreno para proposta projetual
E Ponto de 6nibus

RAIO 500M

@ | ZOOml

Fonte: Google Earth Pro, 2022 - adaptado pela autora, 2023

Com o objetivo de identificar os principais pontos de conflito e areas com
maior fluxo de veiculos e pedestres, foi elaborado um mapa (figura 22) onde é
possivel observar a presenca de pontos vermelhos nas proximidades do terreno,
indicando pontos de conflitos no transito e uma concentragdo de fluxos de veiculos e
de pedestres. Essa alta densidade de trafego pode resultar em um aumento

consideravel nos niveis de ruido, ocasionando uma maior poluicdo sonora na regiao.

Figura 22 — Mapa de conflitos de fluxos entre pedestres x veiculos

MAPA DE CONFLITOS DE FLUXOS
ENTRE PEDESTRES X VEICULOS

LEGENDA
Terreno para proposta projetual

@ Pontos de conflitos
Fluxo intenso de pedestre e veiculos

RAIO 500M

@ I 200m |

Fonte: Google Maps, 2022 - adaptado pela autora, 2023
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Partindo agora para uma analise pontual sobre o entorno imediato do terreno,
ainda analisando a mobilidade urbana em relagcdo as vias, foi feita uma
representacdo da hierarquia viéria dentro de um raio de 150m que proporciona uma
visdo abrangente dos fatores que determinam a classificacdo das ruas. Na area do
projeto € possivel observar que as vias que cercam o terreno sdo vias locais,
coletoras e arterial, com isso pode influenciar os fluxos de trafego e as velocidades
dos veiculos. Outro ponto analisado foi o sentido do sistema viario, onde pbéde ser

pontuado as vias que possuem mao Unica e mao dupla (figura 23).

Figura 23 — Mapa de sistema viario

N

MAPA DE SISTEMA VIARIO
LEGENDA

Terreno para proposta projetual
B Via Arterial

B Via Coletora
M Via Local

Mao dupla
—== Méo Unica

RAIO 150M

@I 80m|

Fonte: Google Maps, 2022 - adaptado pela autora, 2023

Conforme mencionado anteriormente na norma, a regido central se destaca
pelo seu caréater diversificado em termos de usos das edificagdes. A partir do mapa
(figura 24) é possivel identificar que na area do projeto os usos séo caracterizados
por uma combinacdo de atividades comerciais, residenciais, mistas, institucionais,
além da presenca de vazios urbanos. Nesse ponto, é importante pontuar que nao
existe usos destinados para cultura, o que reafirma o proposito projetual para a
regido em questdo. Outro aspecto importante ressaltar é o fato de a regido ser
predominantemente de uso residencial, dessa forma torna-se necessario o uso de

solucdes acusticas para nao interferir ruidos para as residéncias.
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Figura 24 — Mapa de uso e ocupac¢éao do solo
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[ Terreno para proposta projetual

B Vazios Urbanos
M Areas verdes

M Residencial
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RAIO 150M
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Fonte: Mapa produzido pela autora, 2023

De acordo com a norma, na area de analise, 0 nimero de gabaritos varia de 1
a 8 gabaritos, no entanto, é notavel um padrdo recorrente de edificios com 1 a 2
gabaritos no entorno do terreno (figura 25). Com essa analise é importante levar em
conta essa caracteristica ao propor o nimero de gabaritos para o empreendimento,

visando evitar impactos negativos e promover a harmonia com o entorno.

Figura 25 — Mapa de gabaritos
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Fonte: Mapa produzido pela autora, 2023
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Essa predominancia de edificios mais baixos tem influéncias significativas na
escala urbana e na identidade local. Nas imagens abaixo, € possivel identificar a
predominéncia do gabarito nas ruas paralelas ao terreno, assim como a identidade

arquitetbnica das edificacdes (imagem 22).

Imagem 22 — Ruas paralelas ao terreno da proposta projetual

RUA JOSE MOREIRA RUA PEDRO MOURA

Fonte: Foto produzida pela autora, 2023

Além disso, com edificios de menor altura, a luz solar direta penetra mais
facilmente nas edificagbes, resultando em melhores condicbes de iluminagao
natural, assim como pode ser influenciado também com a presenca de arborizacao.
Da mesma forma acontece com a circulacdo de ar, onde ¢é favorecida
proporcionando uma ventilacdo mais eficiente e abrangente.

Nesse sentido, com base na andlise de insolacdo e ventilacdo na area do
projeto (figura 26), é possivel identificar as fachadas que receberdo maior e menor
incidéncia solar, bem como a direcdo predominante dos ventos. Considerando a
trajetéria do sol, a fachada leste recebera a incidéncia solar da manha; as fachadas
norte e oeste receberdo uma maior incidéncia solar ao longo do dia, especialmente
durante a tarde; em contrapartida, a fachada sul geralmente recebe menos luz solar
direta. Quanto a ventilacdo, a informacdo de que os ventos predominam de leste e
nordeste de acordo com o site Projeteee indica que essas dire¢des sao as principais

fontes de ventilacédo para a area do projeto.
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Figura 26 — lluminacéo e Ventilacdo da area projetual
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Fonte: Mapa produzido pela autora, 2023

No que diz respeito a topografia do terreno do projeto, pode-se verificar que o
lote possui um desnivel de dez metros, no entanto houve uma movimentacdo de
terra e o terreno ndo possui mais o perfil natural (figura 27). Foram feitas alteracdes
nas primeiras curvas de niveis, sendo nivelado as quatro primeiras curvas e assim

formando um platdé. A topografia acidentada do terreno, requer uma abordagem

cuidadosa para garantir a estabilidade e a seguranca das estruturas a serem

construidas, mas também pode ser vista como uma oportunidade para criacdo de
um projeto criativo explorando a area do terreno.
Figura 27 — Topografia do terreno com perfil natural e modificado
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Fonte: Mapa produzido pela autora, 2023
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A partir da visita na area do projeto, foi possivel identificar a situacdo do
terreno, 0 qual se encontra com uma vegetacao rasteira, assim como pode ser visto

na imagem 23 o interior do lote e a seguir a fachada da Rua José Moreira.

Imagem 23 — Interior do terreno e Fachada da Rua José Moreira

Fonte: Foto produzida pela autora, 2023

No interior do lote visto da Rua Pedro Moura foi identificado de acordo com a
imagem 24 abaixo uma queimada na vegetacdo e a presenca de pilares e muros,

assim como um platd que interferiu no perfil natural do terreno.

Imagem 24 — Interior do terreno e Fachada da Rua Pedro Moura

Fonte: Foto produzida pela autora, 2023
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Acerca das condicionantes de acessibilidade e calcamento no entorno do
terreno, visitando a area do projeto foi possivel identificar que as calcadas se
encontram em um bom estado de conservacdo possuindo uma largura em média de

1,5m e com rampas para acesso (imagem 25).

Imagem 25 — Calcamento na Rua Pedro Moura

Fonte: Foto produzida pela autora, 2023

Em suma, foi que extrema importancia realizar a analise e diagnostico da area
da proposta projetual para conseguir identificar as oportunidades, restricbes e
potenciais para o projeto. Essas informac6es desempenham um papel fundamental
na tomada de decisbes em todas as etapas do projeto, permitindo obter uma

compreensao abrangente do contexto em que o projeto sera desenvolvido.

4.2 Consideracfes Legais

A implementacdo de normas e legislacdes é de extrema importancia para a
condugdo de projetos, uma vez que elas estabelecem critérios e responsabilidades
legais a serem seguidos. A normas estabelecem diretrizes, metodologias e praticas
recomendadas, que tém como principal objetivo garantir a qualidade, seguranca e
eficiéncia ao processo de realizacdo de um projeto. Dessa forma, ao seguir as
normas e legislagbes aplicaveis, torna-se possivel reduzir os riscos e incertezas,

além de garantir que o projeto esteja em conformidade com as leis e regulamentos.
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Em vista disso, este tOpico apresenta sobre as exigéncias e sugestfes
impostas pelos 0rgdos responsaveis para concessao de licencas ao projeto. Sera
abordado normas e legislacdes previstas no Plano Diretor do Municipio de Lavras-
MG, assim como os preceitos e determinacdes do Cddigo de Obras da cidade. Além
disso sera exposto a NBR 9050 - Norma Brasileira de Acessibilidade, a NBR 10151 -
Acustica — Medicdo e avaliacdo de niveis de pressdo sonora em areas habitadas; a
NBR 15575-1/6 e as normas para Prevencao e Combate a Incéndios do estado MG.

De acordo com o zoneamento previsto no Plano Diretor de Lavras-MG a area
do projeto estd situada na Zona Central (ZCE). Essa zona é conhecida por se
localizar na regido central da cidade, que esta passando por um processo de
verticalizagdo, o que significa que € comum encontrar edificios altos nessa area. A
ZCE apresenta uma ocupacgéo bastante diversificada, com diversos tipos de usos,
tais como residéncias, comeércios, servicos e instituicbes. O coeficiente de
aproveitamento maximo permitido nessa zona é de 4,0, o que possibilita uma
ocupacao mais densa e o aproveitamento maximo do espaco disponivel.

Além disso, é definido no Plano Diretor o uso e ocupacao para a zona inserida
no projeto, assim como 0s parametros urbanisticos que definem a taxa de ocupacéo,
coeficiente de aproveitamento, gabarito, afastamentos e a taxa de permeabilidade.
Desse modo, foi elaborado um quadro com base nos anexos Il E 11l do Plano Diretor
do municipio, destacando os parametros urbanisticos aplicaveis a ZCE, que devem

ser levados em consideracao no projeto (quadro 1).

Quadro 1 — Uso e Ocupacéao do solo (Anexo Il) e Pardmetros Urbanisticos para ZCE (Anexo Il1)

P Afastamentos (m)
ZONAS . ZCE PARAMETROS Area Minima
(m?)/ ™ Frontais .
uUsos h - GAB
i ifamili usos \l;:::.: L o Vias Arteriais Laterais e de
Residencial Unifamiliar AC ’ %) Vias Vias Vias da Zona Fundos
) (m) Locais |  Coletoras ottt
Residencial Multifamiliar AC T
Horizontal Residencial Popular 200/10 70 10 3,00 3,00 3,00 1.50 2
Residencial Multifamiliar AC Residencial Unifamiliar 200/10 70 10 3,00 3,00 3,00 1,50 TR
Vertfcal Baixa Densidade 30012 65 10 3,00 3,00 3,00 2,00 4
Residencial Muitifamiliar A Residencial Multifamiliar Horizontal ¢
Vertical Média Densidad Vertical Baixa Densidade
Resiqencinl Multifamiliar A Residencial Multifamiliar horizontale | 300/12 60 10 3.00 3,00 3.00 2,00 3
Vertical Alta densidad verti i i |
E omico de Ater t: A Residencial Multifamiliar Vertical Média | 300/12 60 10 3,00 3,00 3.00 Artigo 34 *e*ees 6
Local Densidade
Econdmico de Atendimento e Residencial Multifamiliar Vertical Alta 400/12 60 10 3.00 3,00 3.00 Artigo 34 #*e4e 12
Geral oo de Atindi Tocal 30012 75 10 3,00 3.00 3,00 1,50
Misto A dmico de Atendi Geral | 36012 75 10 3.00 3,00 3,00 1.50
Misto 3 >
Segue os parimetros do uso residencial
Institucional AC 9 2 2
Tnstticiokal 360112 60 20 3,00 3.00 5.00 1.50 2
Industrial i NA i | 1.00020 75 10 5.00 5.00 10,00 3.00 3
| Para os usos permitidos na ZAR | 360/12 60 10 3.00 3.00 5.00 150 2
Hoteis e similares | 1000220 75 10 3.00 3.00 10.00 Art. 34 12
A = Admitido. Estabelecimentos de ensino, hospitais, | 200020 60 20 3.00 3,00 10,00 Art. 34 12
NA = N3o Admitido clinicas e maternidades |

AC = Admitido sob Condigdes.

Fonte: Plano Diretor de Lavras, MG — adaptado pela autora, 2023
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Outro ponto importante para ser destacado € a NBR 9050 - Norma Brasileira
de Acessibilidade, que estabelece critérios e parametros técnicos para tornar os
espacos, edificagbes, mobiliarios e equipamentos acessiveis as pessoas com
deficiéncia ou mobilidade reduzida. Ela € aplicAvel a projetos e construcdes de
edificacdes, espacos urbanos, transporte e comunicagéo, e seu objetivo € garantir a
igualdade de condicdes e a incluséo social.

A norma estabelece diretrizes para a acessibilidade em diversos aspectos,
como rampas, escadas, corredores, portas, elevadores, banheiros, mobiliarios,
circulacao, entre outros. Estdo resumidos no quadro a seguir (quadro 2) os principais

parametros técnicos da norma que serao aplicados no projeto.

Quadro 2 — Parametros técnicos da norma NBR 9050

Area de circulagdo para pessoas em pé:
e 0,75m uma bengala;
e 0,90m para duas bengalas, andador com rodas, muletas tipo canadense,
apoio de tripé e cao guia;
e 1,20m bengala longa.
Area de circulagdo para cadeirante:
e 0,90m para um cadeirante;
e 1,20m a 1,50m para um cadeirante ao lado de uma pessoa em pé;
e 1,50m a 1,80m para dois cadeirantes lado a lado.
Area para manobra de cadeiras de rodas sem deslocamento:
e Rotacdo de 90°: 1,20m x 1,20m;
e Rotacdo de 180°: 1,50m x 1,20m;
e Rotacdo de 360°: g 1,50m.
As informacgdes essenciais aos espacos nas edificagdes, no mobiliario e nos
equipamentos urbanos devem ser utilizadas de forma visual, sonora ou tatil.
Sinalizacédo na forma visual, associa setas indicativas de diregcéo a textos, figuras ou
Informagao e simbolos. Na forma tatil, utiliza recursos como guia de balizamento ou piso tatil. Na
sinalizagao forma sonora, utiliza recursos de audio para explanagdo de direcionamentos e
seguranca, como em alarmes e rotas de fuga.
O percurso entre estacionamento e o edificio projetado deve dispor de uma rota
acessivel.
As portas devem ter vao livre minimo de 0,80m e altura de 2,10m.
Larguras minimas de corredores em relagéo a sua extensao:
0,90m para corredores de uso comum com extensdo até 4,00m;
1,20m para corredores de uso comum com extensdo até 10,00m;
1,50m para corredores com extensao superior a 10,00m;
1,50m para corredores de uso publico;
e >1,50m para grandes fluxos de pessoas.
As rampas devem ter inclinacdo maxima de até 8,33%.
e Recomendagdes para escadas:
e A dimensao do espelho deve estar entre 16cm e 18cm e do piso entre 28cm e
32cm;
e A largura minima recomendavel para escadas acessiveis € de 1,50m e a
minima admissivel é de 1,20m;
e Deve haver patamares a cada 3,2m de desnivel ou se houver mudanga de
direcdo.
Para rampas e opcionalmente para escadas, os corrimaos laterais devem ser
instalados a duas alturas: 0,92 m e 0,70 m do piso, medidos da geratriz superior.

Parametros
Antropométricos

Acessos e circulagao
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1 vaga acessivel deve ser reservada quando o estacionamento possuir de 11 a 100
vagas e 1% de vagas acessiveis quando o numero de vagas for superior a 100
Estacionamento A vaga acessivel deve contar com um espaco adicional de circulagdo com no minimo

Acessivel 1,20 m de largura, quando afastada da faixa de travessia de pedestres. Esse espaco
pode ser compartilhado por duas vagas, no caso de estacionamento paralelo, ou
perpendicular ao meio fio
Devem ter no minimo 5% do total de cada peca instalada acessivel, respeitada no
minimo 01 de cada.

Sanitarios e As dimensdes minimas para o boxe de bacia sanitaria acessivel sdo 1,50mx1,70m e

Vestiarios Acessiveis | para os boxes de chuveiro sdo de 0,90m x 0,95m.
A instalacdo das pecas sanitarias, acessorios, areas de circulagao e de transferéncia
devem ser projetadas conforme exigido e ilustrado na norma.
Os cinemas, teatros, auditérios e similares devem possuir, na area destinada ao
publico, espacos reservados para P.C.R., assentos para P.M.R. e assentos para P.O.
Os assentos especiais devem estar localizados em uma rota acessivel vinculada a
uma rota de fuga.
Devem estar distribuidos pelo recinto, recomendando-se que seja nos diferentes
setores e sempre junto de assentos para acompanhantes.
Locais de Reunides — | Em recintos com quantidade de assentos entre 201 e 500, 2% do total deve ser
Auditérios, Teatros e | reservado para P.C.R, 1% para P.M.R e 1% para P.O.

Cinemas O espaco para P.C.R. deve possuir as dimensdes minimas de 0,80 m por 1,20 m,
acrescido de faixa de no minimo 0,30 m de largura, localizada na frente, atras ou em
ambas posicdes. Os espacgos para P.C.R. devem estar deslocados 0,30 m em relagéo
a cadeira ao lado para que a pessoa em cadeira de rodas e seus acompanhantes
figuem na mesma direcdo.

Fonte: NBR 9050 - adaptado pela autora, 2023

Para a realizacdo do projeto sera necessario prever as solucdes acusticas em
salas de musica e danca, por isso torna-se necessario compreender a NBR 10151 -
Acustica — Medicao e avaliacdo de niveis de pressdo sonora em areas habitadas e a
NBR 15575-1/6. Essas normas definem os termos técnicos utilizados na area de
acustica, bem como os requisitos e métodos para realizacdo das medicbes e
avaliacOes dos niveis de pressdo sonora. Além disso, estabelece os limites de ruido
para diversas atividades e horarios do dia, a fim de evitar que o ruido cause
interferéncia nas atividades cotidianas (quadro 3).

A NBR 15575 estabelece, além dos valores para isolamento sonoro aéreo e
de impacto para diferentes tipos de paredes, pisos e tetos, também os requisitos de
qgualidade acustica para ambientes da edificacdo. No entanto, a norma nao se limita
apenas a isso, pois estabelece também procedimentos para classificar as fachadas
de acordo com os niveis de ruido presentes em suas paisagens sonoras. Essa
classificagcdo, permite especificar os materiais de envoltoria de fachadas e

coberturas a fim de garantir o isolamento acustico adequado.
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Quadro 3 — Limites de niveis de pressao sonora em funcédo dos tipos de areas habitadas e do periodo

RLAeq
Limites de niveis
de pressido sonora

Tipos de areas habitadas (dB)
Periodo | Periodo
diurno noturno
Area de residéncias rurais 40 35
Area estritamente residencial urbana ou de hospitais ou de escolas 50 45
Area mista predominantemente residencial 55 50
Area mista com predominancia de atividades comerciais e/ou administrativa 60 55
Area mista com predominancia de atividades culturais, lazer e turismo 65 55
Area predominantemente industrial 70 60

Fonte: NBR 10151

Por fim, as normas para prevencao e combate a incéndios em Minas Gerais
estdo estabelecidas pelo Corpo de Bombeiros Militar de Minas Gerais (CBMMG),
que é responsavel pela fiscalizacdo e emissao de certificados de aprovacdo de
projetos de prevencdo e combate a incéndios no estado. Existem normas e
regulamentos aplicaveis, como a ABNT NBR 12693 (Sistema de Protecdo por
Extintores de Incéndio), a ABNT NBR 13434 (Sinalizacdo de Emergéncia), a ABNT
NBR 14276 (Brigada de Incéndio) que sao de extrema importancia para garantir a
seguranca contra incéndios em edificacBes e areas de risco.

A ABNT NBR 12693 define os requisitos minimos exigidos para o projeto,
como a instalacdo e a manutencdo de sistemas de protecdo contra incéndio por
extintores, considerando as classes de incéndio e os tipos de extintores adequados
para cada situacdo. A ABNT NBR 13434 estabelece os requisitos para a sinalizacao
de emergéncia em edificacbes e areas de risco, com o objetivo de orientar e
direcionar as pessoas para rotas de fuga seguras em caso de incéndio ou outras
situacdes de emergéncia. Ja a ABNT NBR 14276 define os requisitos minimos para
a constituicao, implantacéo, treinamento e operacao de brigadas de incéndio, com o
objetivo de garantir a rapida intervencédo em caso de incéndio, evacuacao segura de
pessoas e protecao da edificacao.

De acordo com as definicbes na IT 02 (Terminologia de Protecdo Contra

Incéndio e Panico) deve seguir as condi¢cdes nos elementos construtivos do edificio

64



UNILAVRAS

Centro Universitario de Lavras A

www.unilavras.edu.br UNILAVRAS

para assim dificultar a propagacao vertical do incéndio. Para a resisténcia ao fogo os
elevadores e as escadas deverdo ser constituidos por paredes corta-fogo adequada
e com suas aberturas devidamente vedadas, ambas possuindo a resisténcia ao fogo
as quais devem atender aos requisitos da IT 08 (Saidas de Emergéncia em
Edificacdes).

Na circulacéo interna de acordo com a norma de instrucdo técnica N.40 séo
exigidos parametros a serem seguidos para que seja adequado as medidas de
prevencdo ao incéndio. Com isso, deve seguir o distanciamento maximo até 15m
para pavimentos que tenham ligacdo ao logradouro publico e 10m para os demais
gue esta previsto pela norma. As medidas necessarias das larguras de acessos que
em comunicacdo com escada, devem possuir uma largura minima de até 80 cm e
seguir o sentido de abertura das portas para a rota de saida que precisam ser em
sentido contrario a rota de fuga. Além disso, torna-se necessario adotar medidas de
“Brigada de incéndio”, “Sinalizacdo de emergéncia”’, e um “Sistema de protecao por
extintores de incéndio” para que seja atendido os requisitos previstos em lei e assim

conseguir uma prevencao e seguranca adequada para o edificio.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante das consideragfes expostas ao longo do trabalho, é possivel concluir
gue a cultura de rua em Lavras-MG desempenha um papel importante na resisténcia
cultural e busca por visibilidade. Através de diversas formas de expressao artistica,
os artistas locais encontram liberdade de comunicacdo e transformam espacos
publicos em fontes de conhecimento, arte e cultura. No entanto, esses artistas
enfrentam desafios para consolidar sua visibilidade, como a falta de apoio do
municipio e a escassez de espacos apropriados para eventos de arte urbana.

Nesse contexto, torna-se necessaria a criagdo de um espaco dedicado a arte
urbana em Lavras, que proporcione o contato com diferentes formas de expressao
artistica e valorize a cultura de rua, contribuindo para o desenvolvimento cultural e
profissional dos artistas locais, assim como 0 enriqguecimento da populacdo com
novas formas de arte. Em suma, este portfolio académico teve como objetivo
abordar essa tematica e fundamentar a proposta de criacdo desse espaco,
analisando a historia da arte, estudos de caso de centros culturais, a importancia do
reconhecimento das manifestacfes culturais em Lavras e a realizagdo de um
diagnéstico da regido para uma proposta significativa para a cidade.

Agradeco aos artistas locais da cidade de Lavras por me inspirarem a realizar
a pesquisa e concretizar as ideias de um espagco que muitos idealizam para a
cidade. Esses sdo a fonte de resisténcia, representatividade, talento, dedicacéo e
tém impulsionado o crescimento da cultura de rua em Lavras. Espero que este
trabalho possa ser um reflexo das aspiracbes e necessidades da comunidade
artistica local, e que ajude a fortalecer ainda mais a presenca e reconhecimento da

arte urbana na cidade.
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