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RESUMO
Este trabalho tem como objetivo estudar e relacionar a arquitetura com o fantasioso

mundo dos sonhos, e como tal relacdo, vinculada a uma série de experiéncias e
sensacgles, pode impactar as atitudes e comportamentos do homem. No estudo,
foram utilizadas bibliografias referentes as manifestacdes oniricas e como as
mesmas desempenharam grandes papéis ao longo da historia, sendo consideradas
como portais de acesso a outros mundos durante o estado de inconsciéncia ou
como fendmenos premonitérios, mediante suas representacdes e simbologias. Com
o auxilio das bibliografias complementares presentes no trabalho, foi possivel,
posteriormente, realizar uma série de analises referentes a cidade de Lavras para
concluir que a quantidade limitada de equipamentos culturais e turisticos presentes
no municipio se apresenta como grande influenciadora para seu fraco
desenvolvimento social, cultural e econdémico. Dessa forma, ao término do estudo,
constatou-se que, ao se apresentar como um espac¢o favoravel a inser¢cdo de um
equipamento de lazer, o municipio em analise se mostra como uma forte poténcia
cultural ao reconhecer suas caracteristicas espaciais vinculadas a sua grande
rotatividade populacional como possiveis potencializadores para suas relagdes com

outros municipios.

Palavras-chave: sonhos; galeria; experiéncias sensoriais.
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INTRODUCAO
Na busca pelo entendimento dos fenébmenos oniricos!, a mente humana é

capaz de arquitetar sobre os mais diversos motivos relacionados a natureza dos
sonhos. Contudo, em se tratando de uma tematica que possui um direcionamento
mais subjetivo, ndo é possivel uma determinacdo exata sobre sua origem. Sonho é
definido como uma simulacdo do real através de parcelas da memdéria que, variando
em seu grau de intensidade, podem se tratar de episédios prazerosos ou ndo. Em
sua maioria, se caracterizam por apresentarem um compilado de emocdes
(RIBEIRO, 2019). Sendo assim, compreendé-los se torna uma tarefa complexa a
medida em que se busca por uma interpretacdo, uma vez que, como mencionado,
esta associado a uma diregdo mais subjetiva.

Com um papel de grande influéncia nas primeiras civilizagbes, os sonhos
compreendiam, principalmente, uma funcdo premonitéria. A influéncia dos sonhos
pode ser identificada na antiga Mesopotamia, por exemplo, com a presenca de
registros em pedras. Essas manifestavam o interesse da sociedade em decifrar os
fenbmenos oniricos como significados individuais ao invés de coletivos (GONTIJO,
2006). Ademais, segundo o autor mencionado, os sonhos também podiam ser
considerados como desejos contidos pelo subconsciente e, na maioria das vezes,

distorcidos durante o sono.

Considerando a influéncia histérica dos sonhos na civilizacdo desde a
antiguidade, percebe-se que sempre existiu interesse sobre o assunto e, com isso, a
escolha do tema foi efetivada com base na auséncia de tipologias arquitetbnicas que
atuem diretamente com o0s sentidos humanos e com as percepg¢des envolvendo os
sonhos, de modo a relacionar a cultura humana ja evidenciada com a oferta de um
equipamento de lazer, no municipio de Lavras. Como a cidade se trata de um local
gue procura atender, em sua maioria, edificacbes comerciais e institucionais,

intenciona-se a realizacdo de um estudo relacionado a necessidade em suprir uma

1 Relativo a sonhos (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa). Nessa pesquisa, adota-se também
como fendmenos ocorridos durante o estado de inconsciéncia.
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demanda por espacos diversificados que possibilitem novos usos pela populacéo de

Lavras e também da regido proxima.

Nesse sentido, este portfélio objetiva-se em analisar, através de mecanismos
tedricos, conceitos relacionados a atividade do corpo humano durante o estado de
sono. Propde-se também um levantamento historico a respeito de como as antigas
civilizacdes se relacionavam com as manifestacdes oniricas, além de compreender e
analisar como estudos relacionados ao tema em questdo averiguaram e
identificaram informacdes necessarias para o entendimento dos mesmos e seus
efeitos no corpo humano. A partir da obra “O Oraculo da Noite: A Historia e a Ciéncia
do Sonho” de Sidarta Ribeiro, publicada em 2019, o conceito de sonho sera
relacionado a arquitetura e suas possibilidades de interacdo tanto com o usuario

guanto com a sociedade, por meio de um complexo artistico-cultural.

No Capitulo I, apresenta-se uma breve definicdo e contextualizacdo historica
sobre os fenbmenos oniricos e como 0S mesmos se tornaram grandes
influenciadores para a realizacdo das atividades humanas, desde o inicio dos
tempos até atual época. Além disso, é possivel analisar sobre como e quando tais
manifestacbes comecaram a ser registradas pelos seres humanos, contendo uma
grande quantidade de simbologias que, consequentemente, possibilitavam aos
homens uma série de interpretacfes e que, ainda hoje, auxiliam na criagdo tanto no

campo artistico quanto na arquitetura.

No Capitulo II, é apresentado um estudo baseado em tipologias arquitetbnicas
gue, assim como a base teodrica estudada, trabalham diretamente com as
manifestacdes oniricas e que, em conjunto aos elementos sensoriais evidenciados

em cada projeto, devem auxiliar na elaboracéo e concepcéo do trabalho proposto.

Durante o Capitulo Ill, sdo expostos os problemas e particularidades que
levaram a elaboracdo do presente trabalho, analisando como e porqué instalacdes
de cunho artistico-cultural, cujo objetivo é evidenciado através das atividades
recreativas e educativas, devem ser mais trabalhadas e implementadas nas cidades,

sendo essas de grande potencial turistico ou ndo. Apresenta-se, ainda, como a
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situagcao dos espacos culturais e de lazer sdo encarados na cidade de Lavras, em

Minas Gerais, que € objeto de estudo deste portfdlio.

Por fim, no Capitulo IV, s8o apresentadas informacfes relacionadas a
insercdo do projeto na cidade de Lavras, como também questbes projetuais
relacionadas ao mesmo, que tem como finalidade direcionar e auxiliar 0 processo
criativo de uma instalacdo de carater cultural no municipio, assim como as
particularidades que envolvem sua concepcado mediante relacdo com as pesquisas

realizadas durante os estudos.
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CAPITULO | = REVISAO DE LITERATURA
1.1 Os sonhos pré-histoéricos

Os sonhos, desde o inicio dos tempos, desempenham papeis fundamentais
para a compreensdo da vida humana. Para Francis Crick, bidlogo inglés, sonhos
eram definidos como parcelas da memodria que eram montadas sem motivos
evidentes, resultando na exclusdo de memodrias irrelevantes para que fosse possivel
o0 armazenamento de novas memdrias (RIBEIRO, 2019). Em contrapartida, a
psicoterapeuta analitica alem& Marie-Louise von Franz acreditava que os sonhos
tinham como ponto de partida a prépria natureza, decorrente da mesma fonte de
energia presente em uma arvore ou em um porco selvagem (VON FRANZ, 1992).
Sendo assim, € possivel notar que esses fendbmenos sempre estiveram diretamente

relacionados aos seres humanos e suas relagcbes com seu entorno.

Os mais antigos indicios sobre a veracidade dos fendmenos oniricos se
interligam diretamente as mais remotas civilizac6es, com muitas delas considerando
0s sonhos como uma forma de acesso a outros mundos durante o estado de sono.
Para os gregos, por exemplo, o corpo se separava da alma durante o estado de
inconsciéncia e vagava livremente durante o sonho. Caso a alma ndo retornasse
antes do despertar do corpo, a mente levaria o individuo a loucura (GONTIJO,
2006). Ja para a civilizacdo egipcia, ainda segundo autora mencionada, os sonhos
seriam mensagens divinas revelando conselhos e adverténcias para a populacéao,

além de significados relacionados a medicina e a politica.

Desde a antiguidade as civilizagbes se permitiam serem guiadas por esses
fenbmenos e, julgando-se pela fixagdo a natureza e suas matérias-primas, € suposto
gue as primeiras sociedades sonhavam repetidamente com pedras, producdo de
objetos e atividades realizadas nos proprios acampamentos (RIBEIRO, 2019). Tém-
se registrado que as primeiras evidéncias referentes aos fendmenos oniricos
pertencem ao império Assirio, na antiga Mesopotamia, no formato de pedras, placas
e tabletes de barro que continham interpretagbes dos sonhos através de guias,
revelando interesse em se decifrar e estudar tais fendmenos (GONTIJO, 2006).

Porém, foi Artemidoro de Daldis (século Il d.C.) quem mais contribuiu com
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informacdes para a decodificagdo dos sonhos na antiguidade, como ressalta Ferreira
(2014), ao afirmar que o mesmo, nascido na col6nia grega de Efeso, atual Turquia,
se tornou um famoso intérprete onirico ao escrever uma cole¢do composta de cinco
livros, denominada Onieirocritica (150 d.C.), que documentava sonhos que lhe eram
contados. Baseado em diversas leituras e depoimentos registrados durante suas
viagens, a colecdo é destinada aqueles interessados em extrair sinais e informacdes

dos sonhos.

No Estado egipcio, de acordo com relatos de Ribeiro (2019), a maneira como
esses fendmenos eram registrados e relatados apresentavam grande influéncia
sobre sua antiga gestdo, como é possivel perceber por meio da narrativa da histéria
sobre a Esfinge, famosa imagem egipcia. A Estela dos Sonhos, bloco localizado
entre as patas dianteiras da Grande Esfinge de Gizé, narra que, certa vez, o principe
Tutmés adormeceu as sombras da grande estatua (até entdo soterrada pelas areias
do deserto). Durante esse sonho, a Esfinge |he prometera o trono caso ele
conseguisse protegé-la. Desse modo, o principe determinou a constru¢cdo de um
muro em volta da estatua e assim consagrou-se como faraé Tutmés IV, segundo
suas inscricdes e gravuras. No ano de 2010, como descrito na Estela dos Sonhos,
foram descobertos fragmentos de tal muro. Dessa forma, auxiliado pelas percepcées
do autor, é incontestavel a relagdo dos sonhos com o mundo dos seres sobre-
humanos, tendo em vista que tais fendmenos, como mencionado anteriormente,

possuiam a importante funcéo de prever o futuro.

Destacando a importancia da variedade de sentidos dos sonhos, o escritor e
filbsofo Ambrosio Teoddsio Macrobio (século 111-1V d.C.), nascido na Numidia (atual
Argélia), propde uma classificagdo dos sonhos, através de personagens e
caracterizagcdes comumente utilizadas pelas antigas civilizagbes, baseada em sua
reflexdo sobre a obra O Sonho de Cipiédo (50 a.C.), composta pelo romano Cicero.
Para o escritor, visum estaria relacionado a aparicdes que decorrem da mudanca do
estado normal de consciéncia para 0 sono. Insomnium seria o0 pesadelo,
consequéncia de distlrbios fisicos e emocionais do corpo humano. Visio seria o
sonho premonitério que, algum dia, se tornaria realidade. Oraculum seria 0 sonho

concedido a uma pessoa respeitada para que ela oferecesse conselhos sobre o
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futuro. E somnium estaria relacionado aos sonhos enigmaticos que, por possuirem

simbologias _incomuns, necessitariam de intérpretes para seu entendimento
(RIBEIRO, 2019). Percebe-se, consequentemente, que os fenomenos considerados

proféticos estdo presentes em varias culturas primitivas desde o inicio dos tempos,
através de relatos e antigas simbologias.

Por mais que ndo exista um consenso a respeito do que sado os sonhos ou
porque eles existem, grande parte dos estudos relacionados a esses fenbmenos
reconhecem que sua natureza esta diretamente relacionada a acfes internas do
corpo e do organismo e que aqueles, de acordo com Silva (2000), atualmente s&o
vistos como sendo parte do curso natural do sono, sendo também definidos como
sono rapido. A partir de seus varios relatos, a maneira como os fenbmenos oniricos
eram vistos e entendidos pelas civilizacBes variavam de época para época, assim
como suas simbologias e registros. Do mesmo modo que algumas das primeiras
culturas interpretavam os sonhos como sendo algo profético e até mesmo sobre-
humano, percebe-se hoje uma busca menos intensa quanto aos seus significados.

1.1.1 Simbologias e relatos acerca dos fendbmenos oniricos

A medida que as civilizacdes evoluiam e se desenvolviam, ficava cada vez
mais evidente a importancia pela busca e compreensdo dos fendbmenos oniricos e
como eles modificavam a sociedade em que viviam por meio de suas simbologias.
De acordo com Ribeiro (2019), os primeiros povos, por possuirem um contato
intenso e direto com a natureza, sonhavam com varios elementos naturais, como a
terra, o ar e o fogo, por se tratarem de substancias bastante presentes ndo apenas
durante a vigilia?, como também durante o estado de inconsciéncia. Se tratando de
um elemento essencial para a sobrevivéncia na época e sendo utilizado para o
aquecimento dos corpos durante a noite ou no preparo de alimentos, o fogo acabou
se tornando também o nucleo das reunides, sendo responsavel por criar 0 que

talvez tenha sido a primeira roda de conversa.

2 Estado normal de consciéncia e atividade que complementa e se opde ao estado de sono
(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa).
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Cada comunidade tem seus proprios argumentos para interpretarem as

manifestacbes oniricas . de acordo com suas culturas e herancas, fornecendo
informacgoes para a administragado e controle de suas vidas. A forma como os sonhos

sdo interpretados orientam acdes humanas e conduzem decisfes individuais e
coletivas através de uma linguagem simbolica (MESSIAS, 2016). As culturas, de
acordo com autor mencionado, por mais divergentes que sejam, apresentam
praticas e costumes semelhantes, 0 que pode resultar em sonhos
consideravelmente parecidos e com simbologias néo tao distantes.

Em sua obra “O Oraculo da Noite” (2019), Sidarta (1971) exemplifica como
esses fenbmenos eram interpretados e culturalmente respeitados no continente
asiatico. A rainha Maya, por exemplo, de acordo com a antiga lenda, engravidou do
famoso Buda Shakyamuni apés um sonho divino em que um elefante branco com
seis presas de marfim, animal que hoje é sagrado e simbolo de prosperidade para o
povo, pousava dos céus e lhe concedia a gravidez através da fecundacao.

Os conceitos simbolicos que sdo produzidos pelos fenbmenos oniricos néo
podem ser definidos ou compreendidos com total nitidez. O que se caracteriza por
simbolos pode se tratar de algo 6bvio e tradicional ou vago e estrangeiro. Dessa
forma, algo se torna simbdlico a partir do momento em que se implica uma nova
interpretacdo além da imediata como, por exemplo, uma ideia ou conceito mais
profundo (COSTA E ALMEIDA JUNIOR, 2017). Para Sidarta (2019), os sonhos, por
representarem algo que se renova ao passar de cada noite, alcancaram um lugar
relevante e se tornaram grandes narradores da vivéncia e da existéncia humana
através de imagens e ideias. Sendo assim, segundo autor mencionado, as
manifestacdes oniricas, aos olhos dos homens e mulheres das cavernas, relatavam
acontecimentos cotidianos, simbolizados através da coleta de frutas, da fabricacédo
de armas e utensilios, da organizacao e realizacédo de cacadas, conflitos e aliancas.

Definidos por meio de termos, imagens e nomes, 0s simbolos podem ser algo
comumente vistos no cotidiano familiar, apesar de existirem significados e conceitos
que vao além de suas conotacbes evidentes (JUNG, 2002). Para o autor, oS
fendmenos oniricos ndo se tratam de criptogramas acompanhados de um dicionario

para uma possivel traducdo de suas simbologias. Se tratam, na verdade, de uma
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manifestacdo individual e pessoal do inconsciente de cada individuo em particular,
tendo em vista que os sonhos se comunicam com cada sonhador e, assim, separam
simbolos para seu entendimento, apresentando uma explicacdo que diz respeito

aquele individuo e a mais ninguém.

Em alguns de seus relatos sobre as simbologias oniricas, Marie-Louise
(1992), uma das principais discipulas de Carl Gustav Jung, analisou diferentes
percepcdes e entendimentos acerca dos sonhos por meio de varias narrativas e
situacdes. Em determinado momento de sua obra “O Caminho dos Sonhos” (1992),
a autora apresenta um tema bastante comum ao se analisar tais fendmenos, o
sonho em que um individuo cai e desperta. Apds diversas opinides a respeito desse
tema, Marie-Louise propde reflexdes e questionamentos ao deduzir que esse tipo de

sonho se trata, nada mais nada menos, de um embate a realidade:

[...] Se vocé sonha que esta caindo é porque em algum sentido vocé esta
elevado demais. Talvez tenha uma opinido alta demais a seu proprio
respeito, ou ideias roménticas e irreais, ou entdo vocé vive num mundo de
faz-de-conta, ou numa teoria. De algum modo, vocé ndo esta em contato
com a realidade [...] (VON FRANZ, 1992, p. 24)

Ainda, segundo autora mencionada, os sonhos de queda simbolizam
grandes decepcdes relacionadas ao mundo exterior do estado de sono, onde se

encaram a realidade e as frustragdes tal como elas sao.

Os simbolos, por representarem ideias ou teorias mais complexas, podem
estar repletos de emocdes. Por esse motivo, utiliza-se deles para a explicacdo e
entendimento de coisas cuja percep¢ao humana ndo compreende em sua totalidade
(COSTA E ALMEIDA JUNIOR, 2017). Ao mesmo tempo, conclui-se que tudo possa
ser encarado como um simbolo, pois qualquer coisa € passivel de adquirir um
significado, seja através de culturas e herancgas ou através de relacdes interpessoais
do cotidiano. Dessa forma, se torna curioso o fato de a palavra traum, alemé&o para
sonho, ser tdo parecida com “trauma”, que significa ferimento de acordo com a
origem grega das palavras, cultura bastante distinta da citada anteriormente
(RIBEIRO, 2019).
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Tanto os sonhos quanto seus simbolos se tratam de fendmenos carregados
de sentidos. Os sonhos, em sua maioria, fornecem uma gama de informacfes para
guem procura entender e compreender suas simbologias. Porém, ao se estudar
essas manifestacfes, apenas uma pequena parcela de atencdo € dada a estrutura
do sono e a esséncia do ser humano, enquanto pesquisas relacionadas as suas
funcdes conscientes se multiplicam cada vez mais (JUNG, 2002). Da mesma forma,
segundo autor mencionado, ndo sao devidamente exploradas as regides realmente
desconhecidas e profundas da consciéncia (onde os simbolos sdo gerados), por se
tratarem de regides que sdo, aparentemente, tediosas aos olhos de muitos, tendo
em vista que poucas pessoas se atentam a essas questdes. Apesar do ser humano
receber manifestacdes que sdo enviadas por essas regides praticamente todas as
noites, ainda € menosprezado 0 mecanismo mais importante do corpo humano, a
psique. O pensamento é sempre um questionamento tdo presente na consciéncia

gue, muitas vezes, € deixado de lado a sua parte inconsciente.

1.2 A estrutura da mente

A palavra “aparelho” foi aplicada por Freud para que ele pudesse explicar a
organizacdo psiquica feita através da divisdo de sistemas, cada qual contendo uma
funcdo especifica por meio da ocupacdo de lugares na mente. Mediante essa
ocupacéo, ele péde elaborar modelos para uma melhor explicacdo e entendimento
do aparelho psiquico (LIMA, 2010). Segundo Freud em sua obra “O Ego e o Id e
Outros Trabalhos (1923-1925)” (1923), foi por meio da divisdo do psiquico que ele
obteve conceitos relacionados & mente. No decorrer de sua pesquisa ele foi capaz
de formular ordens para uma futura classificacdo de importantes conceitos

relacionados aos fendmenos oniricos.

A primeira tépica de Freud, denominada Teoria Topografica, consiste em
dividir o aparelho psiquico em trés sistemas: o inconsciente, o pré-consciente e o
consciente. Segundo Lima (2010), o consciente se trata de uma pequena parcela da
mente e € responsavel por receber dados vindos do mundo exterior, a0 mesmo
tempo em que se recebe dados originados do interior. O pré-consciente, idealizado
em conjunto com 0 consciente, determina 0 que pode ou ndo se deslocar para o

mesmo. Tido também como parte do inconsciente, 0 pré-consciente pode se
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converter em consciente com agilidade, visto que seus dados sdo facilmente
acessiveis e evocados. Pertencente a maior e mais primitiva parte do aparelho
psiquico, no inconsciente estdo localizados itens que ndo sao disponiveis para o
consciente, por serem elementos que foram excluidos e reprimidos da consciéncia
humana. Tal conteido ndo é perdido e tampouco pode ser lembrado, mantendo-se
no inconsciente. Além disso, grandes definidores da personalidade estdo ali

instalados.

N&o satisfeito com sua primeira tdpica (por ndo explicar efetivamente
fendbmenos originados do aparelho psiquico), Freud se prop6s a desenvolver uma
segunda topica, intitulada Teoria Estrutural ou Dinamica, considerando o significado
béasico de estruturad. Esse ponto de vista estruturalista foi potencializado em sua
obra de 1923, “O Ego e o Id e Outros Trabalhos (1923-1925)", citada anteriormente e
se expressa através da divisdo da mente humana em trés aparelhos caracteristicos:
o id, o ego e o superego (LIMA, 2010). O id, latim para “isso”, seria inconsciente e
forneceria estimulos associados as necessidades intimas. Presente desde o
nascimento e localizado na parte da mente responsavel pelo prazer, possibilita o
almejo pela realizacdo dos desejos. O ego, “eu” em latim, se equivale ao
procedimento que arquiteta a relacdo do id com o mundo exterior ao aparelho
psiquico, sendo limitados pelos fatos. O superego, terceiro aparelho psiquico, é
responsavel por controlar o corpo humano e suas acdes, além de transmitir culturas
e herancas aos filhos por meio dos pais ou cuidadores diretos. E por meio dele que
se tem contato com a censura, ao constrangimento, a critica e ao combate aos
impulsos do id (RIBEIRO, 2019). O ego, segundo autor mencionado, ainda é
encarregado de diminuir o confronto entre superego e id, utilizando de métodos
defensivos que reduzem o sofrimento mental através da repressdo e da negacédo. Se
o id é infantil, por exemplo, 0 superego é um pai interno que se revela por meio de

memorias inspiradoras e responsaveis.

A neurociéncia, responsavel pelo estudo de estimulos relacionados ao
sistema nervoso, e a psicanalise, método que se apoia na exploracdo do

inconsciente, sdo, em sua maioria, desconsideradas quanto ao estudo das

3 Modo como as diferentes partes de um todo estao dispostas (Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa).
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manifestacbes oniricas. Yusaku Soussumi (2006), em seu texto “Tentativa de
integracdo entre algumas concepgdes basicas da psicandlise e da neurociéncia”,
narra a auséncia de um estudo participativo envolvendo os dois conceitos. Segundo
autor, essa perspectiva segmentada conduz a uma desvalorizacdo quanto ao estudo
desses fatos, que estéo diretamente relacionados ao processo de desenvolvimento
e evolucdo do homem. Tendo como principio a sobrevivéncia humana, base de
todos os acontecimentos fisicos e mentais, o autor destaca que a ligacdo entre
neurociéncia e psicanalise potencializa a relacado entre as manifestacdes fisicas e

mentais, tratando-os de maneira inseparavel (LIMA, 2010).

Enquanto, para a neurociéncia, houve uma falta de atencdo ao se
desconsiderar a sobrevivéncia como elemento primordial para a caracterizacdo da
vivéncia humana, a psicanalise, por outro lado, ndo levou em consideracao a relacao
entre mente e corpo ao lidar com as emocdes (SOUSSUMI, 2006). Isto €&, as
emocdes eram analisadas como processos individuais e ndo como aspectos
relacionados a sobrevivéncia. A neurociéncia, segundo Lima (2010), também
demonstra que as estruturas responsaveis pela producdo de memdérias nédo estdo
totalmente ativas nos primeiros dois anos de vida, o que Freud denomina como
“‘amnésia infantil”. Dessa forma, como evidencia a autora, ndo é porque a
consciéncia ndo € capaz de gerar memorias da infancia que elas ndo afetam a

mente, 0 COrpo e seus comportamentos.

Pela falta de recursos que fossem capazes de testar ou comprovar hipéteses,
a grande contribuicdo de Freud no que se refere a funcdo dos sonhos acabou
sendo, em grande parte, ignorada pela ciéncia. Porém, com os desenvolvimentos da
neurociéncia, dois importantes insights* psicanaliticos foram introduzidos (LIMA,
2010). O primeiro é resultado de uma observagcdo de que o0s sonhos,
constantemente, englobam varias informagdes referentes ao dia anterior, intituladas
de “restos do dia”. O segundo baseia-se em reconhecer que nestes “restos” estao
incluidas atividades relacionadas a memoéria e ao estado de consciéncia. Logo, a
autora conclui que a psicanalise deduz que a preservacdo da memoéria e seus

conhecimentos se tratam de relevantes funcbes oniricas. Essa preservagao

4 Compreensao, percepcao ou revelacdo repentina (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa).
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consegue afetar, diretamente, o0 pensamento humano e suas formas de

compreender o funcionamento dg organismg, possibilitando ao homem uma busca
incessante pela auto regulacao e interpretacdo de memaorias vivenciadas, na medida

em que seus sentimentos se ampliam (SOUSSUMI, 2006).

1.3 Criacéo através do sonho
De todas as faculdades mentais, a mais cara aos empreendedores, artistas
e cientistas € a criatividade. A fermentagéo da cultura sempre dependeu de
imaginar formas novas a partir da recombinacdo de formas velhas, e a
construcdo mental do que ainda ndo existe sempre se beneficiou dos
sonhos como fonte primordial de inspiracéo [...] (RIBEIRO, 2019, p. 224)

Relatos dos chamados sonhos criativos sdo muito comuns entre os artistas,
sejam eles musicos, poetas, pintores ou escritores. A pintura, sendo uma das que
mais se beneficiou das influéncias oniricas, apresenta uma infinidade de obras cujos
significados ou inspiracdes transparecem através desses fenémenos (GONTIJO,
2006). Segundo a autora mencionada, André Breton, escritor francés nascido no
suburbio nordeste de Paris, foi responsavel pela criagdo de um termo que foi capaz
de definir um movimento artistico e potencializar o contraste do sonho com a
realidade. A surrealidade, geralmente conhecida como surrealismo, se apresentou
com forte influéncia nas teorias psicanaliticas do psicélogo Sigmung Freud, por se
tratar de um dos primeiros a realizar pesquisas acerca dos sonhos e seus processos

inconscientes.

Ao mesmo tempo em que se atribuiam simbologias a objetos comuns, o
surrealismo tinha como finalidade a libertacdo da razdo por meio da loucura, dos
sonhos ou de qualquer manifestacdo mistica que interessasse aos surrealistas,
como também tudo aquilo que fosse reprimido psicologicamente de alguma maneira
(MACHADO; SILVA, 2018). O sonho, como descrito pelos autores, era considerado
pelos surrealistas como algo fundamental a vivéncia, por ser um fendmeno onde 0s
humanos eram capazes de realizar seus desejos mais reprimidos, além de se tratar
da aproximacgao do universo consciente com o inconsciente, teoricamente opostos.
Dessa forma, para os seguidores desse movimento, o interior ndo se refere a algo
espiritual, tampouco afastado do exterior, mas sim diz respeito vida em si e que, por

ter perdido o encanto, precisa ser novamente encantada.
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Henri Rousseau (1844-1910), pintor francés, demostra com frequéncia o

universo dos sonhos em suas obras. Em A Cigana Adormecida (Figura 1), Rousseau
representa uma mulher imével durante o estado de sono, aparentemente sem se

preocupar com a presenca do ledo a rondando. Além disso, 0 vazio do espaco
expressa claramente como o artista entendia a paisagem onirica (GONTIJO, 2006).
Figura 1 — Henri Rousseau, A Cigana Adormecida — 1897

A arte trabalhada durante esse periodo, como citado anteriormente, procurava
ultrapassar as simbologias do mundo consciente e buscar, através de
representagfes misticas e fantasiosas, o distanciamento do mundo fisico do mundo
espiritual (MIKOSZ, 2009). Com profundo interesse no mundo criativo, o destaque
dado aos fendbmenos oniricos fez com que as vanguardas surrealistas das primeiras
fases do século XX sofressem grande influéncia da psicanalise proposta por Freud
(RIBEIRO, 2019). Dessa forma, segundo Gontijo (2006), as pinturas foram
responsaveis pelo retrato de outras realidades, buscando superar 0os pensamentos

5 ROUSSEAU, Henri. A Cigana Adormecida. New York: The Museum of Modern Art. 1897. Oleo
sobre tela, 129,5 x 200,7 cm. Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/80172>.
Acesso em: 10 abr. 2020.
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oniricos através de elementos estruturais, seja no que diz respeito as fantasias
vivenciadas durante o estado de sono, como por meio de suas particularidades

simbdlicas.

Se referindo a ultima obra pertencente a Rousseau antes de sua morte, O
Sonho (Figura 2) retrata uma mulher despida e posta sobre um sofa, rodeada por
animais em meio a uma selva iluminada pelo luar (D’AMBROSIO, 2013). Embora o
pintor nunca tenha estado de fato numa selva, tais imagens frequentemente
apareciam nas profundezas de sua mente durante seus sonhos (GONTIJO, 2006).
Além disso, a mulher representada na tela, segundo autor mencionado, nao se trata
de uma figura inventada por sua mente, e sim o retrato de uma polonesa chamada

Yadwigha, cujo o pintor teria se afeicoado antes de morrer.

Figura 2 — Henri Rousseau, O Sonho — 1910

Fonte: Acervo do Museu de Arte Moderna, Nova York®

6 ROUSSEAU, Henri. O Sonho. New York: The Museum of Modern Art. 1910. Oleo sobre tela, 204,5
x 298,5 cm. Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/79277>. Acesso em: 10 abr.
2020.
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Os artistas influenciados pela manifestagéo surrealista ndo produziam apenas
obras de arte em telas (apesar de ser a forma mais habitual de representacéo da
época). Diversos musicos classicos, como Beethoven e Haendel, acordavam de
seus sonhos com melodias e letras prontas na cabec¢a (RIBEIRO, 2019). Porém, o
fendmeno de “composig¢ao onirica” ndo se restringe a apenas um estilo musical. Paul
McCartney, membro da famosa banda britanica “The Beatles”, foi capaz de compor a
cancdo Yesterday ao acordar com a melodia produzida em sua cabeca ap0s um
sonho, 0 que fez o cantor e compositor desacreditar de sua originalidade,
guestionando-se por cerca de um més até que tivesse certeza da singularidade de

sua composicao.

Desde de que se comecaram a registrar efetivamente as manifestacdes
oniricas, uma infinidade de escritores, cineastas e poetas fazem dos sonhos grandes
influenciadores de suas obras, sendo utilizados tanto para a criacdo quanto para seu
desenvolvimento ou desfecho (RIBEIRO, 2019). Logo, por serem diversificados e
inesperados, 0os sonhos acabaram se tornando grandes recursos de narrativa, pela
ampla possibilidade de abordar diversos temas em diversas areas. A Origem, ficcdo
cientifica de 2010 dirigida por Christopher Nolan, retrata, por meio de sonhos
licidos, a insercdo e extracdo de ideias e informagcBes da mente humana durante o
estado de inconsciéncia. Explorando objetos e tipologias oniricas, a obra
cinematografica engloba também aspectos relacionados ao confronto entre
realidade e imaginario, levando os proprios personagens a se questionarem quanto
a veracidade dos acontecimentos (BUCHANAN, 2010).

Introduzida na histéria através de estudos psicanaliticos e movimentos
artisticos, a arte, assim como os sonhos, se apresenta como grande influenciadora
das atitudes externas e internas do homem. Entre varios relatos e representacdes
referentes a esses movimentos, o surrealismo acabou por ser 0 que mais
potencializou o olhar do homem para si mesmo, que o fez se questionar quanto a
importancia e relevancia dessas manifestacbes para a sobrevivéncia humana
(MACHADO; SILVA, 2018). A criagdo, sendo um processo individual e pessoal,

consegue abranger tanto os aspectos fisicos e conscientes do universo quanto 0s
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processos inconscientes e fantasiosos, possibilitando uma dualidade de significados

e simbologias referentes a criatividade humana.

1.3.1 Sono, sonho e criatividade

Da mesma forma que os fendbmenos oniricos eram considerados processos
de grande importancia para a sobrevivéncia, a criatividade se engloba nesse
conceito por apresentar-se como uma ferramenta que também €& proveniente do
homem (POCINHO; GARCES, 2018). Tendo como objetivo potencializar a
capacidade de criacdo, a criatividade nem sempre foi vista de forma positiva a
interpretacdo humana. Inicialmente, segundo Bucho (2016), esse termo era
constantemente definido como algo fantasioso e divino, sendo considerado especial
o0 homem que possuia a capacidade inata de criar. A criatividade, assim como o
sonho, se apresentava bastante complexa quanto a sua definicdo, por se tratar de
um conceito que abrange diversas aplicagcbes em diferentes contextos, o que

permite uma grande rede de definicdes.

De acordo com Pocinho e Garcés (2018), a nocdo de loucura é
predominantemente relacionada a criatividade por ndo se tratar de algo sobre qual o
individuo possui total controle. A partir dessa explicacéo, o termo foi tratado como o
centro de diversas discussdes, muitas delas envolvendo andlises referentes aos
estudos de Sigmund Freud e Abraham Maslow. Paul Torrance, psicélogo norte-
americano, desenvolveu diversos estudos a respeito do tema durante a década de
1970, afirmando que a criatividade ndo abrange somente aspectos adquiridos por
meio de estudos e pesquisas, como também os aspectos relacionados as emocgdes
humanas. Através disso, tentou produzir instrumentos que fossem capazes de

avaliar essa criatividade, seja ela de forma verbal ou representativa.

Na sociedade, ser criativo e inovador significa muito mais do que ser singular
ou original. Em sua maioria, a criatividade tem sido considerada, para os psicélogos,
como uma caracteristica capaz de fornecer lugares de importancia na sociedade, por
serem capazes de explicar diversos fenémenos relacionados a compreensdo do
rendimento humano (SEABRA, 2008). De acordo com a autora, essas observacoes

foram feitas baseando-se na suposi¢ao de que a criatividade se trata de uma
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caracteristica rara e ndo muito vista na populagcédo, da mesma forma em que nao é
considerada comum a todos os individuos. Segundo Ribeiro (2019), por mais que as
diversas formas de arte sejam resultados diretos do processo de criatividade, 0 sono
e as proprias manifestacdes oniricas sdo o que levam os homens a producédo de

letras, nimeros e palavras.

Quando um sonho é tido como resultado de alguma conquista ou descoberta,
a inseguranca acerca de tal é logo questionada. Davidas a respeito do que o sonho
quis representar ou se o individuo de fato teve aquele sonho se tornaram cada vez
mais frequentes para as pesquisas (RIBEIRO, 2019). Questionamentos como 0s
citados acabaram por naturalizar os processos criativos, até o momento em que foi
possivel tratar desse assunto de forma empirica. Ainda de acordo com o autor
mencionado, o termo “Eureka!” se refere a um instante particular e unico,
representando o rapido aparecimento de um conceito ou criacdo durante o estado
de inconsciéncia e que possivelmente pode se dispersar para incontaveis mentes.

Porém, para a mente que a originou, ja nao se trata de algo singular.

Pela primeira vez, no ano de 2004, foi possivel avaliar a relagdo entre estado
de sono e insight. Os neurocientistas alemédes Jan Born, Ulrich Wagner e Steffen
Gais propuseram um teste psicologico onde o resultado estava codificado através de
um palindromo’ (RIBEIRO, 2019). Dentre os integrantes (que ndo foram informados
desse sistema), 60% (que dormiram apds o0 teste) mostraram um pouco de
conhecimento acerta de tal estrutura um dia ap6s a realizacdo do teste, enquanto
apenas 20% (que ndo dormiram) foram capazes do mesmo. Tal pesquisa acabou
sendo publicada pela revista Nature como sendo o0 primeiro experimento
demonstrativo da estrita relacdo do sono com a criatividade. Porém, mesmo com 0
sucesso da pesquisa, ndao se foi capaz de identificar qual fase do sono esta mais

ligada a criatividade.

Ainda que sejam diferentes, € possivel deduzir que todos os individuos sejam

capazes de vivenciar a criatividade como forma de criagcdo. De acordo com Seabra

7 Palavra, grupo de palavras, verso ou nimero que se lé da mesma maneira da esquerda para a
direita ou da direita para a esquerda (ex.: sopapos é um palindromo) (Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa).
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(2008), alguns sdo mais e outros menos aptos, porém, todos expressam essa
criatividade de maneiras completamente diferentes e Unicas. Se tratando de um
processo organico que esta entrelacado diretamente com o universo onirico, quando
se adquiri a habilidade de extrair e interpretar informacgdes obtidas durante os

sonhos, 0 processo de criacdo acaba vindo como consequéncia dessas atividades e
pensamentos.
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Capitulo Il - ESTUDOS DE CASO
2.1 Arquitetura enquanto Arte

A arquitetura se trata de uma arte fundamental na qual os homens, acordados
ou em estado profundo de sono, sdo rodeados por diversas paisagens
arquitetbnicas que sao elaboradas seja através da habilidade humana, como
também por meio de seus recursos psiquicos. E individual o ato de entender e
interpretar desenhos, pinturas ou qualquer outra forma de arte visual, porém, a
arquitetura se torna uma forma constante no cotidiano, despertando 0s mais
diversos comportamentos e afetando diariamente o humor do homem (ROTH, 2017).
Ainda segundo autor mencionado, todos os individuos estdo condicionados a
lidarem com a arquitetura, tendo em vista que essa se trata de uma maneira fisica

de registrar as atividades e anseios humanos.

De certo modo, a arquitetura costumava ser pensada como sendo apenas
aquelas construgdes tidas como “importantes” para a sociedade como, por exemplo,
grandes edificios ou obras de carater religioso, onde 0s recursos e técnicas
construtivas utilizadas para sua execucdo tornaram-se fatores classificatérios para
sua relevancia (ROTH, 2017). De acordo com autor mencionado, tal classificacéo se
justifica pelo fato de que, no passado, eram 0s proprios arquitetos quem escreviam e
relatavam historias relacionadas a arquitetura, com o intuito de distinguir obras

arquitetonicas realizadas pelos mesmos de obras contendo caracteristicas locais.

Sendo uma manifestacao artistica subjetiva, poética e sensorial, a arquitetura
dispbe de um significado que se dispersa por toda sua extensdo. A beleza
arquitetbnica, segundo Matos (2015), ndo esta apenas na sua estrutura fisica, como
também no significado que € emitido ao usuario, sendo a obra completamente
entendida somente através de sua total percepgdo sensorial e espacial. Sendo
assim, entende-se que as emocdes e as simbologias humanas carregam uma
importancia tdo grande quanto a visualizacdo de suas formas construidas, o que,

consequentemente, potencializa a relacéo do individuo com o espaco.
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Diversas tipologias arquitetbnicas construidas pela engenharia humana séo
bastante semelhantes a algumas concebidas por passaros e abelhas, o que faz do
homem um dentre os diversos seres capazes de construir (ROTH, 2017). De modo a
exemplificar a atuagao construtiva dos animais, o autor mencionado descreve o
Synallaxis erythrothorax®, passaro que constréi comodos que se interligam através
de um tubo em formato de arco, deixando o ninho com formato similar ao de um
haltere. Em contrapartida, os Nautilus, género de moluscos marinhos, sdo capazes
de construir suas casas ao redor de si mesmos, resultando numa dura concha,

conhecida como concha de nautilo, que pode ser observada a seguir, na Figura 3.

Figura 3 — Concha do Nautilo

Fonte: Acervo do Museu do Amanhé, Rio de Janeiro®

A concha, construida pelo molusco mediante processo inconsciente, pode ser
interpretada como uma metafora aos espacos projetados pelo ser humano, visto
gue, a medida que o nautilo se desenvolve, uma nova camara maior € somada a sua
estrutura. Essa entdo comeca a ser ocupada com um gas que lhe concede uma

capacidade flutuante, deixando as partes posteriores como um sistema de registo

8 Passaro da familia do jodo-de-barro.
9 Concha do Nautilo. Museu do Amanha. Dominio Publico. Disponivel em:
<https://g.co/arts/AE780RmMtUA14sLK26>. Acesso em: 19 abr. 2020.
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histérico do molusco (ROTH, 2017). Dessa forma, o autor conclui que, para 0s
homens, a arquitetura € entendida como a concha do nautilo, tendo em vista que um
ambiente construido, conforme cada necessidade, se adapta e se transforma para

suas futuras vivéncias.

A arquitetura, na maioria das vezes referenciada por sua intensa relagdo com
a matematica ou por seus éxitos construtivos, acaba sendo desvalorizada quanto ao
seu lugar entre as artes (MATOS, 2015). Conforme a autora demonstra em sua obra,
as Artes, na Idade Média, eram fragmentadas entre Liberais e Mecéanicas. As
Liberais, ainda, segmentavam-se em dois grupos: o trivium, ensino que englobava a
Gramética, a Retorica e a Dialética, e o quadrivium, que compreendia a Aritmética, a
Geometria, a Astronomia e a Musica. As Artes Liberais, segundo Matos (2015), nédo
envolviam qualquer ligacdo do homem as profissées, sendo consideradas principios
essenciais para sua formacado. Em contrapartida, as Artes Mecéanicas, relacionadas
diretamente a producdo de ferramentas e objetos fundamentais para o cotidiano,
compreendiam a Arquitetura, a Escultura, a Pintura e a Joalharia. Contudo, algumas
dessas acabaram sendo elevadas a categoria de Belas Artes no periodo
Renascentista (por exemplo, a Arquitetura, a Escultura e a Pintura), por valorizarem

a inspiracdo humana acima de propdsitos comerciais.

Com o progresso das habilidades técnicas em conjunto ao surgimento de
novas formas de arte, foi necessario um aumento das categorias utilizadas para
demarca-las (através de caracteristicas compartilhadas entre si), como os materiais
gue eram utilizados para sua execucdo e suas principais sensa¢cdes manifestadas
aos homens (MATOS, 2015). No entanto, ndo é possivel determinar uma categoria
gque seja coletiva e mundial, tendo em vista que o0s elementos utilizados para
diferencia-las ainda geram debates. Dessa forma, por ser considerada Arte
Mecénica, a arquitetura esta relacionada a criagdo de objetos, cada qual sendo
associada a uma diferente simbologia, deixando de ser apenas um objeto e
passando a ser definida como um meio benéfico que apresenta elementos estéticos

em sua composicao por meio do estimulo ao intelecto do usuario.
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2.2 Arquitetura sensorial o

azendo-se presente desde o primeiro contato do ser humano com o mundo,
a arquitetura diz respeito ao principal agente transformador do espaco, revelando o
homem as tipologias arquitetdnicas e suas diversas possibilidades sensoriais
(ANJOS; DIAS, 2017). Dessa forma, os autores citados, entdo, entendem por
arquitetura sensorial como qualquer experiéncia que reforce a identidade do edificio,
seja através da visdo, da audicdo, do olfato, do tato ou do paladar, projetando
diferentes tipos de espaco que sejam adequados para acolher as mais distintas
praticas humanas. Em contrapartida, Juhani Pallasmaa, em sua obra “Os olhos da
pele: A arquitetura e os sentidos” (2011), trabalha com a ideia de que toda
experiéncia que envolva a arquitetura € multissensorial, envolvendo os mais diversos

campos da experiéncia sensorial:

[...] as caracteristicas de espaco, matéria e escala sdo medidas igualmente
por nossos olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua, esqueleto e musculos. A
arquitetura reforca a experiéncia existencial, nossa sensacdo de pertencer
ao mundo, e essa é essencialmente uma experiencia de reforco da
identidade pessoal [...] (PALLASMAA, 2011, p. 39)

Seguindo essas premissas, 0 autor foi capaz de descrever a arquitetura como
ativadora de todos os sentidos humanos, provocando nos homens uma maior
percepcdo sobre sua experiéncia no mundo através da pratica a sensacdo de
realidade e existéncia, em que o individuo pode habitar tanto o mundo consciente
guanto o mundo fantasioso (ANJOS; DIAS, 2017). Sendo assim, a arquitetura,
diretamente relacionada ao estado consciente e as manifestacfes oniricas, se torna
um veiculo bastante eficiente para a ativagdo das memorias e sensacoes,

disseminando uma gama de emocgdes presentes na vida e no cotidiano.

Mariana Lima, em sua obra “Percepg¢ao Visual Aplicada a Arquitetura e
lluminagcdo” (2010), descreve a sensagdo como um acontecimento psicolégico
resultante de estimulos externos sobre os 6rgdos humanos, sendo o principal fator
gue relaciona o individuo ao préprio organismo, como também com tudo que esta ao
seu redor. Ainda segundo autora, a sensacao é dividida em trés grupos: a sensacao
interna, responsavel por captar os impulsos internos e conduzi-los aos o6rgaos

responsaveis pela coordenacao; a sensagao externa, que se refere a resposta dada
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pelo 6rgdo aos estimulos atuantes sobre ele; e a sensacao especial, que diz respeito

as manifestacdes da sensibilidade como, por exemplo, a fome e a sede.
O ato de sentir e perceber o espaco arquitetbnico ndo se fundamenta apenas

no que é visto, mas também no que é ouvido e sentido (HERTZBERGER, 1999).
Dessa forma, segundo autor, a arquitetura se torna capaz de mostrar, por meio dos
estimulos sensoriais, aquilo que ndo é completamente percebido pelos olhos
humanos durante o cotidiano, projetando ambientes cujos significados se
sobressaiam aos seus aspectos fisicos e visuais.

2.2.1 Instalacao Blurry Venice / Plastique Fantastique
Fundada em Berlim no ano de 1999, a Plastique Fantastique é um coletivo de

arte gque tém como finalidade mostrar aos principais usuarios do espaco urbano as
possibilidades performéaticas e artisticas desses meios. Influenciada pelas
caracteristicas unicas que tornam a cidade um local para ambientes provisorios, a
Plastique Fantastique procura por espacos alternativos e que sejam adaptaveis para
atividades temporarias e de curta duracdo (PLASTIQUE FANTASTIQUE, 2019).

Localizada no norte da Italia, a Instalacdo Blurry Venice (inglés para Veneza
Embacada) foi projetada pela plataforma de arquitetura temporaria Plastique
Fantastique como sendo uma experiéncia onirica que convida os visitantes a
experimentarem e transitarem por uma paisagem imaginaria, com o objetivo de
embacar as fronteiras entre os diferentes ambientes (MYERS, 2019). De acordo com
autor da publicacdo, a instalacdo ndo possui paredes, piso ou teto definidos, se
tratando de um espaco circular que tem como finalidade conceber um encontro
imersivo entre o individuo e o ambiente projetado, em que sua visualizacdo é

passada para o visitante como um “sonho embacgado”.

Com a possibilidade de sentar e caminhar sobre a agua, Blurry Venice
provoca nos visitantes a estranha sensacdo de uma caminhada sobre sua superficie
aparentemente liquida, mas que, na verdade, é sélida (MYERS, 2019). Sendo uma

experiéncia onirica em que os limites entre ambiente e arquitetura desaparecem, a
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instalacdo altera a percepcao do espaco aos olhos do visitante, transformando-o,

assim, em uma ludica paisagem onirica, como visto na Figura 4, a seguir.

Figura 4 — Instalacdo Blurry Venice

Fonte: Plastique Fantastique, Bienal de Arte de Veneza, 20190

A passagem circular é formada por varias estruturas de marmore que auxiliam
a forma que o ambiente toma no decorrer do espaco, como representado na planta
da edificacdo, que pode ser melhor observada na Figura 5. Segundo Myers (2019), a
medida que os visitantes avancam pela passagem, seu material e formato flexivel
potencializam a experiéncia onirica objetivada pela instalacdo, tendo em vista que o

espaco, assim como nos sonhos, acaba por ficar turvo aos olhos humanos.

10 Blurry Venice. Plastique Fantastique. Disponivel em: <https://plastique-fantastique.de/VENICE-
ART-BIENNALE>. Acesso em: 03 de maio de 2020.


http://www.unilavras.edu.br/

UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

Figura 5 — Instalacao Blurry Venice (Planta Baixa)

Fonte: Plastique Fantastique, Bienal de Arte de Veneza, 20191

Com lideranca conceitual desenvolvida pelo diretor artistico Stelios Kois, a
obra de arte busca, através da interacdo entre luz e sombra, proporcionar uma
instalacdo sonhadora aos usuarios do espaco, fazendo com que as pessoas se
vejam cercadas pela projecdo ndo apenas de sua propria sombra, como também da
de outros individuos, transformando-os nos principais intérpretes e observadores do
espaco (MYERS, 2019).

Dessa forma, ainda de acordo com Myers (2019), € possivel compreender
gue, por meio das andlises feitas sobre Blurry Venice, a arquitetura sensorial,
estando associada as manifestacdes oniricas, € capaz de promover um ambiente
intuitivo e interativo aos usuarios, seja mediante seus materiais leves e flexiveis ou
pelo seu formato organico, levando em consideragdo que sdo esses 0S meios que
potencializaram sua experiéncia para com o usuario. Além disso, por se tratar de um
experimento onirico e ludico, a instalacédo (Figura 6) induz o visitante, por meio do
jogo de luzes e projecOes sobre seu material, a experimentarem diretamente e de
forma interativa um espago que nao seja tdo comum quanto as edificagbes

constantemente idealizadas e configuradas em espacos destinados a cultura.

1! Instalagcdo Blurry Venice / Plastique Fantastique. ArchDaily Brasil. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/918627/instalacao-blurry-venice-plastique-fantastique>. Acesso em:
03 de maio de 2020.
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Figura 6 — Instalacdo Blurry Venice

Fonte: Plastique Fantastique, Bienal de Arte de Veneza, 201912

O tunel proposto na instalagcédo Blurry Venice, como analisado anteriormente,
tem como principal objetivo a criagdo de uma paisagem embacada através de uma
arquitetura temporaria que, assim como 0s sonhos, acaba no momento em que o ser
humano se encontra no mundo consciente que, no caso da instalacdo, é
representado pelo mundo existente fora do tunel. Tais analogias permitem o
entendimento l6gico intencionado pela instalagdo, que deixa claro se tratar de uma
obra com forte alusdo ao mundo onirico, por meio do uso de artificios que remetem
aos espacos imaginarios e tipico dos sonhos, que vem sendo representados em
grande quantidade por artistas de diversas areas de entretenimento até os dias

atuais.

12 Instalacado Blurry Venice / Plastique Fantastique. ArchDaily Brasil. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/918627/instalacao-blurry-venice-plastique-fantastique>. Acesso em:
06 de maio de 2020.
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2.2.2 A'luz e a cor como condicionantes do espaco sensorial

Alguns autores procuraram definir a palavra “cor”, sendo a sua defini¢cao
comumente utilizada para expressar uma onda luminosa que percorre os olhos
humanos, sendo produzida pelo cérebro por meio de uma sensacao visual que
apresenta a visdo uma série de cores esculpidas pelo ambiente (BASTOS; FARINA;
PEREZ, 2011). Considerados por muitos como a “camera fotografica” natural do
homem, os olhos mergulham a consciéncia humana num intenso cromatismo que,
através da arquitetura, acabam por produzir direta e indiretamente uma gama de
sensacdes resultantes das atividades cotidianas do ser humano, podendo atuar
como estimulantes ou perturbadores das emocbes e impulsos. Ainda segundo
Bastos, Farina e Perez (2011), as cores transcendem os significados psicologicos,
sendo influenciadas diretamente pela cultura e, véarias vezes, tornando-se simbolos

para grandes marcas e mensagens publicitarias.

As cores, transmitidas por meio dos olhos e impulsos cerebrais, acabam por
conduzir ao corpo fisico varias ondas que, atuando pontualmente sobre os centros
nervosos com diferentes poténcias, sdo capazes de alterar tanto o rumo das funcdes
organicas quanto das atividades emocionais e sensoriais (BASTOS; FARINA;
PEREZ, 2011). Sendo utilizadas pelos arquitetos e decoradores com o intuito de
colorir mais o mundo para afastar a sensacao fria e deprimente dos grandes
espacos da cidade, as cores sdo empregadas com o propésito de atrair uma maior
atencao de seus espectadores. Segundo Fonseca e Porto (2005), cerca de 80% do
gue as pessoas conseguem identificar dentro de um ambiente acontece através da
visdo, sendo a cor uma importante caracteristica por se tratar de grande
influenciadora da percepcéo harmoénica dos espacos. Além disso, a compreensao
das cores se da apenas por meio da presenca da luz, cuja qualidade é primordial

para o entendimento e experimentacdo do espaco arquitetdnico.

Da mesma forma que o0s elementos construtivos e suas caracterizagdes
materiais sado importantes determinantes para a interpretacdo do ambiente, a
aplicacdo das cores também é capaz de influenciar a experiéncia do usuario
(PEREIRA, 2018). Conforme o autor mencionado, diversos efeitos visuais sao

criados a medida em que se aplica determinada cor a determinada superficie,
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podendo destacar, desse modo, um volume ou até mesmo algum detalhe
arquiteténico, para, por exemplo, provocar a sensacao de um pé-direito mais baixo
ou, entao, criar visualmente a ideia de encurtamento espacial. A cor, junto com a luz,
tende a se comunicar diretamente com o modo a qual o ser humano olha e interpreta
as coisas ao seu redor, conferindo a elas uma simbologia que atua sobre o
subconsciente humano, com o objetivo de impressionar e construir sentidos através
da comunicacéo sensorial, visto que, entendendo seu valor de expressividade, torna-
se capaz de atuar como um importante elemento transmissor e sensacoes
(BASTOS; FARINA; PEREZ, 2011).

2.2.2.1 wonderWALL / LIKEarchitects

Idealizada no ano de 2010 por Teresa Otto e Diogo Aguiar, a marca
LIKEarchitects tornou-se bastante conhecida por apresentar nos espacos da cidade
uma aproximacdo experimental e desafiadora a arquitetura, transformando os
ambientes através de um contexto socioecondmico. Com sede em Portugal,
demonstrava em suas obras um foco maior na relacdo entre arquitetura e arte, além
da exibicdo, mediante intervencdes temporarias de estruturas e sistemas
arquitetdnicos inovadores. Por meio de instalacbes efémeras e provocativas, 0s
arquitetos (seguindo, agora, caminhos separados) projetavam ambientes e
experiéncias espaciais no decorrer de suas obras com o objetivo de promover um
novo discurso a experiéncia arquitetonica, possibilitando, através de suas criacdes,

uma nova forma de interagdo com o espaco.

Projetado para ocupar a praca central do Centro Comercial Colombo, em
Lisboa, wonderWALL se trata de um espaco temporario e expositivo elaborado pela
LIKEarchitects para que a instalacao interativa e luminosa The Pool, da artista norte-
americana Jen Lewin, fosse recebida (AZZARELLO, 2015). Construido com
aproximadamente 20.000 tiras de tecido nas cores branco e preto, a obra tem como
objetivo a criacdo de um espaco imersivo que convida o visitante a descobrir 0
ambiente interno da instalacdo, ndo totalmente evidente quando visto do lado
externo. Porém, simultaneamente, a inexisténcia de uma barreia fisica tem como
finalidade a libertacdo dos movimentos humanos durante sua apropriacdo do

espaco, como observado na Figura 7.
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Figura 7 — Instalacdo wonderWALL vista de dentro, com sua proposta interna
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Fonte: Fernando Guerra, Centro Comercial Colombo13

Se tratando de uma obra imersiva com grande contraste e brilho, a instalacéo
nao é totalmente visivel do lado externo, como dito anteriormente. Segundo
Azzarello (2015), a obra mede cerca de 4 metros de altura e 14 metros de diametro,
sendo composta de uma estrutura totalmente suspensa que percorre a claraboia da
praca central. Além disso, seu espaco cilindrico, definido pelas inUmeras tiras de
tecido, confere ao ambiente radial paredes flexiveis e palpaveis, funcionado como
uma espécie de pele abstrata que se movimenta através do fluxo do ar criado pela
movimentacdo dos visitantes. O espaco proposto busca evidenciar, através da
fachada permeavel, a obra como sendo o ponto central de seu espaco de insercao,
tendo em vista que é permitido aos visitantes entrar e sair por qualquer ponto do

ambiente, substituindo, assim, o classico sistema de entrada e saida.

13 GUERRA, Fernando. wonderWALL / LIKEarchitecture. 2015. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/762184/wonderwall-likearchitects>. Acesso em: 07 de maio de 2020.
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Com suas tiras de tecido ndo tocando de fato o piso do local, a instalacao
permite que seus visitantes observem um traco continuo de luz emitido do lado
interno (Figura 8), ao mesmo tempo em que, estando no interior da obra, seja

possivel perceber uma linha continua emitida do lado de fora (AZZARELLO, 2015).

Figura 8 — Instalacdo wonderWALL vista por fora

Fonte: Fernando Guerra, Centro Comercial Colombo!4

O ambiente criativo, tendo como particularidades sua mudanca de luz e cores
em movimento, auxilia a potencializacdo da experiéncia do usurario quando dentro
do espaco (PUBLIC DELIVERY, 2018). A obra The Pool, localizada no interior do
ambiente, apresenta almofadas que foram projetadas com o intuito de se
comunicarem de maneira independente. Dessa forma, de acordo com informacdes
disponibilizadas pela péagina oficial do escritério que idealizou a instalacdo, seus
movimentos seriam refletidos quando os visitantes tentassem se deslocar de uma

almofada para outra, produzindo, assim, padrdes impressionantes de cores a

14 GUERRA, Fernando. wonderWALL / LIKEarchitecture. 2015. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/762184/wonderwall-likearchitects>. Acesso em: 08 de maio de 2020.
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medida que uma quantidade maior de participantes desfrutasse da criacdo de forma

interativa, resultando na alteracdo dos padrdes cromaticos das almofadas.

Combinando em um Unico projeto, por meio de ambientes participativos, a
arquitetura, a arte e uma histoéria visual e interativa, a LIKEarchitects objetivou, com
a obra, o envolvimento direto da instalacdo para com seus visitantes, potencializado,
dessa forma, seu aspecto ludico e imaginario através da insercdo da obra de Jen
Lewin (BURKLEIN, 2015). Funcionando como uma espécie de jogo de “pega-pega’,
o espaco, melhor observado no corte demonstrado pela Figura 9, procura, no
decorrer de sua composicdo, despertar a curiosidade de interacdo e criagdo para o
mundo onirico e fantasioso, auxiliando os usuérios a se perderem, por alguns

momentos, naquele universo ludico e colorido.

Figura 9 — Corte técnico da instalagcdo wonderWALL
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Fonte: wonderWALL, Centro Comercial Colombo®

Apresentando grande influéncia da cor, o espaco entdo analisado procura

mergulhar o visitante numa experiéncia mais visual do que perceptiva, como

15 wonderWALL / LIKEarchitects. ArchDaily Brasil. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/762184/wonderwall-likearchitects>. Acesso em: 08 de maio de 2020.
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analisado em Blurry Venice, cuja instalacdo utilizava de artificios que

potencializavam mais a_percep¢do do espaco em si do que através de suas
caracteristicas visuais. Consequéntemente, por apresentar a cor como elemento

principal, o espaco temporario anteriormente analisado, wonderWALL, optou por
transmitir as sensacdes através da percepcdo visual emitida pela obra inserida em
seu interior, como também pelas varias tiras de tecido apresentadas em seu
revestimento radial, apresentando-se ao usuario como uma grande tela de
tecelagem. Entretanto, ambos os estudos tém como propoésito o fortalecimento da
relacdo do usuério com o ambiente experimentado, estimulando as sensacdes e o
compartilhamento de ideias por meio de seus espacos ludicos e interativos.

2.3 Estimulo as sensac¢0fes através da arte contemporanea
Atualmente, o ser humano tem contato com diversas manifestacdes artisticas

gue envolvem desde as mais tradicionais, como, por exemplo, a arquitetura e a
pintura, como também as surgidas mediante processo de desenvolvimento
tecnolégico, como a fotografia e o cinema (FONSECA, 2007). As Instalacdes,
ambientes cuja preparacdo envolve o estimulo as percep¢des sensoriais humanas,
agregam a sua expressao artistica objetos e esculturas que, interagindo entre si,
conduzem o0s usuarios a interpretarem e refletirem sobre sua prépria existéncia, tal
como o ambiente que o cerca. Ainda de acordo com Fonseca (2007), esse espaco
artistico tem como proposito fazer com que o visitante tenha um posicionamento
mais participativo quanto a ocupacéo daquele espaco, explorando, cada vez mais, a
acdo imaginaria e ludica do espectador.

De acordo com Heinich (2014), a arte contemporanea exige que o artista
extrapole os limites do senso comum da propria nocdo de arte, desconstruindo,
assim, a necessidade do mesmo de explorar sua interioridade, como demonstrada
na arte moderna. Desse modo, a Instalacdo (como arte contemporénea) ndo tem a
necessidade de se adaptar as concepg¢fes classicas ou modernas vistas numa
pintura emoldurada, como também ndo se observa mais a ligacdo direta entre a
prépria obra e o interior do artista, substituindo esses principios pelas brincadeiras e

ironias. Além disso, técnicas especiais empregadas no registro fotografico ou video
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mostram-se necessarias com o objetivo de garantir a durabilidade e conservacao da

obra, tendo em vista que essas, na maioria das vezes, fogem as regras dos museus
e suas técnicas de restauracao. Ainda segundo o autor, a arte contemporanea se

mostra como um novo modelo, transformando o meio artistico de forma quase

completa e ndo constituindo, necessariamente, a materialidade do objeto proposto:

Na arte contemporénea, a transgressdo mais importante dos critérios
comuns usados para definir a arte € que a obra de arte jA ndo consiste
exclusivamente no objeto proposto pelo artista, mas em todo o conjunto de
operacgdes, acdes, interpretacfes etc. provocadas por sua proposicao [...]
(HEINICH, 2014, p. 337)

Considerada uma das caracteristicas basicas da arte contemporénea, a

implementacdo de ideias na mente humana € tida como uma experimentacdo que
vai além das sensacdes visuais, permitindo aos usuarios a possibilidade de entender
e interpretar a obra (HEINICH, 2014). Nesse contexto, a arte tida como visual se
torna, no mundo da arte contemporanea, uma manifestacdo mais interpretativa do
gue visual, considerando que, grande parte delas sdo inseridas no espaco
acompanhadas de um discurso que funciona, para o visitante, como um passaporte
gue seja capaz de ultrapassar a fronteira entre mundo consciente e mundo

imaginario.

Segundo estudos de Heinich (2014), a arte contemporanea € totalmente
cosmopolita'®, diferente da arte moderna, em que a mobilidade exercia um papel
fundamental onde os artistas se deslocavam para determinadas cidades em busca
de inspiracdo (como Picasso costumava fazer). Dessa forma, os artistas
contemporaneos ndo sdo capazes de trabalhar e exibir suas manifestacdes de arte
se nao viajarem, levando em consideracdo que necessitam da direcdo artistica e
profissional do proprio artista, como apresentado tanto em algumas performances,
onde sua presenca € a obra, quanto em algumas instalacbes, em que 0s proprios

organizam e monitoram seu planejamento no local.

A propria arte, descrita por Rosa (2014), descarta uma teoria coletiva, tendo

em vista que cada processo de criacdo € considerado artistico por englobar

16 Que é de todos os paises (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa). Nessa pesquisa, adota-se
também como uma forma de arte universal.
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manifestacbes que geram analises e interpretacdes, tanto por parte do artista,
guanto por parte do espectador ao presenciar tal obra. A arte contemporanea,
analisada anteriormente, possui grande parte de suas caracteristicas adequadas
pelas suposicbes tedricas da chamada arte conceitual, que envolvem,
simultaneamente, sensacdes e conceitos. Contudo, segundo Heinich (2014), tal
forma de arte traz um novo modelo de compilar arte, se tratando de outra

caracteristica presente nesse novo padréo.

As diferentes manifestacées na arte contemporanea, como a arquitetura, a
musica e o teatro acabam por adotar uma perspectiva diferente, tendo em vista que
as mudancas de cunho social e politico sdo resultados diretos da industrializacéo e
da globalizacdo (FONSECA, 2007). Dessa forma, varias linguagens artisticas, como
a arquitetura e 0 cinema, apresentam-se como poOs-modernas ao invés de
contemporaneas por se incluirem num contexto préprio de tempo e espaco, além de
gue suas analises como um todo as tornam bem mais amplas e desenvolvidas do
gue seus fragmentos parciais. As Instalacdes, segundo a autora mencionada, por
guebrarem esses padrdes, promovem diferentes deslocamentos espaciais por meio
da unido do ambiente com o objeto, como também através da sua comunica¢do com
0 usuario, cujo protagonismo se potencializa ao experimentar dessa manifestacéo

artistica de forma interativa.

2.4 Inhotim: Instituto de Arte Contemporanea e Jardim Boténico

As possibilidades espaciais de Inhotim, centro de arte contemporanea e
jardim botéanico brasileiro, localizado no municipio de Brumadinho (MG), englobam
uma visdo compartilhada entre a concepcao arquitetonica e artistica, como também
a idealizacdo das paisagens de sua grande variedade de jardins botanicos,
comprovando, desse modo, a intima relacdo entre arte, entretenimento e turismo ao
unir principios observados em parques tematicos e museus com um espaco
totalmente interativo e de consumo a arte (SA, 2014). Desenvolvido pelo empresario
Bernardo de Mello Paz durante a década de 1980, a propriedade tornou-se, com o
tempo, um dos maiores e mais relevantes repositorios de arte contemporanea do

mundo, além de apresentar, durante toda sua extensdo, um grande acervo de raras
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espécies botanicas, idealizadas em jardins e paisagens que envolvem seus lagos e

trilhas com a experiéncia ativa e imersiva do publico.

Suas galerias, direcionadas ao desenvolvimento criativo por meio de
atividades educativas, exibem uma série de instalacbes contendo uma enorme
guantidade de obras de arte expostas ao ar livre (INHOTIM, 2020). Nesse sentido,
sua area, melhor observada na Figura 10, tem como finalidade apresentar aos
visitantes um espaco cujo envolvimento fisico do usudrio esta mais direcionado a
interatividade de suas obras por meio das sensacdes e sentidos, potencializando,

desse modo, o rompimento das barreiras instituidas por espacos como museus.

Figura 10 — Foto aérea do Instituto de Arte Contemporanea e Jardim Botanico

. "4(" \
Fonte: HT Happy Travel, Instituto Inhotim??

O Instituto, melhor analisado no panfleto em anexo, tendo em vista a grande

area que o comporta, apresenta uma grande variedade de obras que, trabalhando

17 Inhotim. HT Happy Travel. Disponivel em: <https://htturismo.wordpress.com/2012/11/05/pacotes-
privativos-e-personalizados/inhotim1-2/>. Acesso em: 09 de maio de 2020.
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em conjunto ao paisagismo proposto durante sua extensdo, objetivam a
potencializacdo dos sentidos humangs através da interacdo direta entre os visjtantes

e suas obras, provocando, assim, diferentes interpretacdes conforme passeio pelo
local (INHOTIM, 2020). Contendo, atualmente, um total de 23 galerias, cujas
exposi¢des variam entre permanentes e transitorias, o Instituto abriga, também, uma
enorme variedade de lojas, lanchonetes e restaurantes, com o intuito de suprir a
grande quantidade de visitantes que o espaco recebe diariamente. Além disso, sua
setorizacdo, segmentada em eixos de trés cores distintas, representada pelo mapa
observado na Figura 11, evidencia tal interacdo entre as obras ao proporcionar, ao
longo de todo Instituto, uma comunicagdo entre suas obras, galerias e jardins
tematicos, como também a demarcacdo de areas destinadas aos servicos e locais
de interesse do publico.

Figura 11 — Setorizacao do Instituto de Arte Contemporanea e Jardim Botanico

Font

18 Mapa do Parque. Inhotim, 2020. Disponivel em: <https://www.inhotim.org.br/visite/mapa-do-
parque/>. Acesso em: 15 de maio de 2020.
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Segundo Sa (2014), para os museus e instalacdes turisticas, o atributo mais

importante para esses espacos esta evidenciado na relacdo direta entre a obra e
seu local de insercao. Localizado no Vale do Paraopeba, Brumadinho contém

riguezas de ordem cultural e historica que, juntamente com a insercédo do Instituto
em seus arredores, acaba por fortalecer as relagdes multidimensionais com o
municipio, funcionando ndo apenas como local de trabalho, mas também operando
diretamente para seu desenvolvimento social e educativo (INHOTIM, 2020). Nesse
ambito, segundo autora mencionada, tal relagcdo de empatia do Instituto para com o
contexto em que é inserido acaba por ser afirmado tanto através do nome da
instituicdo quanto por meio de seus projetos, que buscam potencializar e integrar
Brumadinho e suas cidades vizinhas com a instalac&o.

A arquitetura proposta para Inhotim procura locar a construgcdo em conjunto
com a paisagem natural do local, visando consolidar a relagdo harmonica entre
essas duas diretrizes sem causar um desentendimento entre seus meios artisticos e
naturais (SA, 2014). O vinculo entre exterior e interior é apontado como sendo o
tema principal das performances artisticas idealizadas por suas construcfes, pois
auxiliam na consolidacdo do elo da paisagem com a narrativa do Instituto. Além
disso, as teméticas visuais e sonoras, destacadas em grande parte de suas criacdes
como, por exemplo, na obra Sonic Pavilion, procuram trabalhar com uma ideia mais
conceitual e sensorial através das condi¢des Unicas de suas obras.

Tido como “uma viagem ao centro da Terra”, o pavilhdo de formato circular
objetivado por Doug Aitken no ano de 2009, se destaca pela forma como o edificio
se propOe a trabalhar com forma e funcdo (SCHIAVO, 2019). Composta de vidro e
aco, a obra arquitetbnica foi desenvolvida mediante uma ideia que ja havia sido
concebida por Aitken durante cinco anos de pesquisa, e se justifica num fundamento
simples na qual um furo de 200 metros de profundidade é feito no centro de sua
estrutura radial com o intuito de captar o som da Terra (INHOTIM, 2020).
Transmitido em tempo real por meio de um sistema sofisticado de microfones, a
experiéncia sonora provocada pela constru¢do (Figura 12) busca trabalhar com a
relacdo espacial entre publico e experimento auditivo, com seus padrbes de som

nunca sendo repetitivos.
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Figura 12 — Doug Aitken, Sonic Pavilion (G10) — 2009

Fonte: Sonic Pavilion, Instituto Inhotim (adaptado pelo autor)?!®

Dessa forma, ao se trabalhar diretamente com a natureza e sua topografia,
Aitken encontrou no Instituto ndo apenas as condicdes necessarias para sua
insercdo, como também uma justificativa que se fizesse consistente para o

desenvolvimento artistico e cultural da obra (INHOTIM, 2020).

2.4.1 Galeria Cosmococa

Um dos pavilhBes permanentes mais importantes do Instituto, a Galeria
Cosmococa foi desenvolvida exclusivamente para conter cinco obras mediante
parceria de Hélio Oiticica com o cineasta Neville d’Almeida (ARQUITETOS
ASSOCIADOS, 2010). Tendo como principal objetivo a integracdo dos espacos
expositivos de Inhotim, a galeria se apresenta através de uma insercdo completa na
topografia local, onde o carater arquitetbnico do edificio auxilia para que a
construcéo de pedra faca parte do ambiente quando visto de cima, como pode ser
observado na Figura 13, destacando sua cobertura verde que rompe os limites entre

construcdo e paisagem.

19 SCHIAVO, Thais. Sonic Pavilion. Inhotim. Disponivel em: <https://www.inhotim.org.br/blog/de-
olhos-bem-abertos-para-a-arquitetura-do-inhotim/>. Acesso em: 09 de maio de 2020.
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Figura 13 — Galeria Cosmococa (G15) — 2010

Fonte: Galeria Cosmococa, Instituto Inhotim (adaptado pelo autor)?°

Mediante parceria dos artistas, foi possivel o desenvolvimento e futura criacdo
das instalacbes denominadas quasi-cinemas, que, por meio de projecdes em slides,
sdo capazes de apresentar aos usuarios as mais variadas experiéncias
multissensoriais (INHOTIM, 2020). Através dessa obra, Oiticica foi capaz de
transformar o espectador no protagonista de sua arte, criando um processo que
desafia 0 mundo consciente por meio de elementos visuais e sonoros. A galeria,
composta por cinco salas de exposicao, é estruturada em concreto, além de placas
de pedra na entrada de sua edificagdo. Internamente, segundo Cabral (2020), a
vedacao em drywall contém um isolamento termoacustico proposto com o objetivo
de ndo haver interferéncia entre as obras, adaptando a instalacdo para sua
hospedagem.

Seus espacos internos, evidenciados na Figura 14 pela divisdo néo
hierarquica de suas salas, possibilitam que seus visitantes transitem e utilizem do

ambiente de forma livre, com o intuito de incentivar o uso independente e

20 MOURA, Rodrigo. Galeria Cosmococa. Inhotim. Disponivel em:
<https://arquiteturascontemporaneas.wordpress.com/2013/11/27/x-bienal-de-arquitetura-escola-
flutuante-de-makoko-como-virar-sua-cidade/>. Acesso em: 09 de maio de 2020.
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interpretativo do espaco, relacionado, também, a mudanca significativa de sua
escala luminosa (ARQUITETOS ASSOCIADOS, 2010).

Figura 14 — Planta Baixa da Galeria Cosmococa

[

[

Fonte: Galeria Cosmococa, Galeria da Arquitetura®*

Sendo assim, trabalhando com seus amplos ambientes associados a
projecdes idealizadas para suas paredes escuras, foi possivel a criacdo de uma
instalacdo cujas barreiras entre publico e a prépria obra sdao completamente
rompidas, mediante experimentos luminosos e lddicos. Ainda, como dito
anteriormente, sua interacdo direta a topografia local transformam a constru¢do num
componente direto de sua extenséo territorial, onde seus visitantes interagem tanto

com a edificacdo e suas obras, quanto com seu entorno imediato.
2.4.2 Desvio para o Vermelho

Desenvolvido pelo artista brasileiro Cildo Meireles, o espaco busca
proporcionar ao usuario uma interacao visual e estética feita a partir da apropriacéo
direta de seus espacos mediante percurso por trés ambientes harmonizados,

21 CABRAL, Marina. Arte integra paisagem. Galeria da Arquitetura, 2020. Disponivel em:
<https://lwww.galeriadaarquitetura.com.br/projeto/arquitetos-associados_/galeria-cosmococas/43>.
Acesso em: 15 de maio de 2020.
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denominados: Impregnacgéo, Entorno e Desvio (BORGES, 2014). Segundo a autora
mencionada, a obra, de carater permanente, € exibida na Galeria Cildo Meireles em
Inhotim desde 2006, e se trata de um dos trabalhos mais conceituados e complexos
do artista. Seu titulo, “Desvio para o Vermelho”, corresponde as constantes
mudancas com que a frequéncia das ondas luminosas é observada pelo visitante em
movimento no decorrer da instalacdo, tendo em vista que, todos os seus moveis e
objetos, evidenciados através da Figura 15, sdo apresentados de forma impecéavel

em tons de vermelho.

Figura 15 — Cildo Meireles, Desvio para o Vermelho (G5) — 2006
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Fonte: André Hallak, Desvio para o Vermelho (adaptado pelo autor)?2

Como visto anteriormente, o primeiro dos trés ambientes da Instalacéo,
denominado Impregnacéo, se apresenta através de uma vasta colecdo de objetos,
obras de arte e mdveis monocromaticos, gerando aos olhos do espectador um
grande contraste visual ao preencher praticamente toda a superficie de suas
paredes brancas (BORGES, 2014). O segundo ambiente, denominado Entorno
(Figura 16), mostra ao visitante um corredor de piso preto que destaca uma pequena
garrafa caida de onde escorre um liquido vermelho, rapidamente cobrindo todo o

22 HALLAK, André. Desvio para o Vermelho. 2006. Disponivel em:
<http://www.mellolandini.com/album/desvio-para-o-vermelho-redshift-p-cildo-meireles.html>. Acesso
em: 15 de maio de 2020.
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piso e deixando, assim, a garrafa deitada no chao, levando o usuario a seguir o
percurso até o terceiro ambiente da obra (BOMFIM, 2017).

Figura 16 — Cildo Meireles, Entorno — 2006

Fonte: Cildo Meireles (1948), Desvio para o Vermelho (1967-1984)23

A interpretacdo que se tem desse ambiente € que o liquido componente da
garrafa é excessivamente maior do que seu proprio frasco pode suportar. Além
disso, segundo Borges (2014), tal fenbmeno apresentado vai contra as leis da fisica
por considerar que a maior parte do conteudo deveria se encontrar ao redor da
garrafa e ndo distante da mesma, aparentemente ganhando vida prépria a medida

em que acompanha o visitante ao ultimo ambiente da Instalac&o.

O terceiro e ultimo ambiente presente na Galeria possui 0 nome de Desvio e
se mostra por meio de um beco sem saida em uma sala totalmente mergulhada na
escuriddo. Ao fundo, uma pia branca foi posicionada num &angulo levemente
inclinado, com o intuito de fazer com que o liquido vermelho se disperse pelo

pequeno espaco antes de desaparecer pelo ralo (BORGES, 2014). Além disso, o

23 BOMFIM, Heloisa. Cildo Meireles (1948), Desvio para o Vermelho (1967-1984). Heloisa Bomfim,
2017. Disponivel em: <https://heloisabomfim.com/historia-da-arte/cildo-meireles-1948-desvio-para-o-
vermelho-1967-1984/>. Acesso em: 15 de maio de 2020.
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som que a agua faz ao escorrer da torneira, melhor observada pela Figura 17,

oferece ao vjsitante um elemento_auditivo que, somado aos seus aspectos visuais,
distrai o usuéario em relagao a distancia que se tem entre o espectador e a obra.

Figura 17 — Cildo Meireles, Desvio — 2006

Dessa forma, o artista propds, com a relagéo vista entre os ambientes e seus
elementos visuais e sonoros, uma sequéncia de experiéncias sensoriais e
psicoldgicas que, segundo Bomfim (2017), sdo as perfeitas aberturas para as mais
diversas interpretacOes e interacbes do espectador para com as obras expostas,

conduzindo os visitantes por uma série de cenarios ludicos que rompem com oS

24 BOECHAT, Julia. INHOTIM: o que ver no Eixo Amarelo. as distancias, 2018. Disponivel em:
<https://asdistancias.com/2018/10/03/inhotim-o-que-ver-no-eixo-amarelo/>. Acesso em: 15 de maio
de 2020.
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distanciamentos impostos por museus, que resulta, consequentemente, em

interpretacfes Unicas e pessoais através da arte contemporanea.
Inhotim, por toda a sua extensédo, trabalha diretamente com a relacédo entre

arquitetura como arte e seu entorno, assim como pelas experiéncias sensoriais que
suas obras proporcionam aos usudrios daquele espaco. Sendo assim, € possivel
observar que quando um ambiente conquista, por meio da divulgacdo e exposicao
de arte, a interacdo entre espectador e obra, faz-se necessario o aumento do
numero de edificacdes cujos propdsitos sdo destinados exclusivamente ao publico e
suas formas de ocupar e interpretar o espago arquitetdnico, onde 0s visitantes, como
protagonistas, sdo essenciais para que tal espaco consiga potencializar as relacoes

interpessoais entre edificacdo e ser humano.
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Capitulo Il - PROBLEMATICA
3.1 Auséncia de equipamentos culturais nas cidades
Tem-se registrado que, desde a Idade Antiga, foram projetados espacos

fisicos para suprir e atender necessidades como a divulgacdo de atividades
recreativas e de cunho artistico-cultural, como também aquelas idealizadas para
estimular a mente humana a suas interpretacdes. Tais espacos vem se
profissionalizando cada vez mais com o passar dos anos, tendo em vista que a
cultura ocupa, progressivamente, posicéo influenciadora para a sociedade e,
consequentemente, seu desenvolvimento (SANTOS 2019). A cultura compreende
um sistema de significacdes, abrangendo ndo apenas atividades ou objetos que séo,
predominantemente, tidos como culturais, mas também suas proprias
manifestagcbes, que contém um vasto conjunto de conceitos. Sendo assim,
linguagens artisticas, como a danga e o teatro, consideradas como tradicionais,

figuram-se nesse amplo sistema de simbologias e significacdes (COELHO, 1997).

Mediante estudos de Coelho (1997), a primeira expressdo consagrada para
definir o espaco para a divulgacao e consumo de atividades de ordem artistica foi
“‘casa de cultura”, que pretende, conforme “Dicionario Critico de Politica Cultural”
(1997, p. 167), “um local de convivéncia sociocultural e de producdo de modos
culturais mais visceralmente ligados as comunidades que se situam”. No presente
momento, € possivel observar certa rejeicdo quanto ao uso de tal expressao, tendo
em vista que abrange um local que molda as préticas culturais a serem recebidas
por esses espacos, funcionando como uma espécie de referencial (COELHO, 1997).
Em contrapartida, a expressao “espacgo cultural”’, segundo Santos (2019), consegue
incluir uma maior quantidade de ambientes fisicos, considerando que priorizam
tipologias arquitetbnicas concebidas em diversos tamanhos e que, em sua maioria,

séo utilizadas como mecanismos comerciais de divulgacao.

Quando se analisa a cidade de maneira tradicional, observa-se que a
economia desempenhava (e ainda desempenha) um importante cargo, essencial
para seu desenvolvimento. A cultura, exercendo, também, grande poder e influéncia,

comecou a se apresentar de forma mais presente com a criacdo do Ministério da
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Cultura na Franga, no final dos anos 1950, resultando na elaboragdo e na
construcdo de uma grande quantidade de casas destinadas a cultura (SANTOS,
2019). Além disso, tem-se obtido amplo destaque nas agendas de eventos
internacionais no que diz respeito ao planejamento urbano e desenvolvimento
econ6mico, onde um comparativo feito indica que, no Brasil, o setor cultural € mais
requisitado quando contrastado ao setor automobilistico, ainda que o Ultimo receba

mais investimento e incentivos fiscais.

Conforme mencionado, a expansao da cultura para setores que vao além de
suas proprias simbologias e significados potencializa seu vinculo com a forma com
gue as cidades sao planejadas e formadas. Nesse sentido, pode-se dizer que a
cultura passa a abranger a cidade de forma com que seu desenvolvimento turistico
se apresente por meio da inesgotavel fonte de contetdos culturais, se fortalecendo,
também, para os setores politicos e econdémicos das cidades (YUDICE, 2006).
Desse modo, a cultura, segundo Wanis (2014), se torna fator decisivo para as
decisdes tomadas nesses locais, tendo em vista que as transformagdes urbanas
transcendem os valores exclusivamente territoriais e passam a estar cada vez mais
ligadas a aspectos cujos valores culturais sdo trabalhados de forma mais direta,
acarretando, consequentemente, no aumento do niumero de instalacdes, instituicoes,

projetos e equipamentos culturais.

Mediante tal analise, é possivel perceber como as questdes econbmicas
ganham mais destaque nas discussdes da sociedade contemporéanea, tendo em
vista que as ideias relacionadas a cultura, como a adocédo de politicas voltadas para
a economia criativa, tem sido veiculos diretos para a implantacdo da mesma na
maneira com que se planeja o espaco urbano, tal como através de organizacdes
voltadas as vertentes culturais, fortalecendo, assim, a triade cultura-economia-
cidade, em que tais aspectos sociais trabalham de maneira autbnoma e coletiva
(WANIS, 2014). Ainda segundo a autora mencionada, as idealizacbes sob um
planejamento mais desenvolvido da cidade se restringem, especificamente, em
como suas performances econOmicas se manifestam aos olhos do mercado,
mediante funcionamento de suas grandes empresas e investimentos. Desse modo,

ganhando destaque no cenario cultural por meio de sua insercdo nas politicas
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econdmicas e culturais, a cidade passa a ser tratada como produto, cujo principal
objetivo é a obtencdo de investimentos (em sua maioria, internacionais),
reconhecendo 0s atuais processos de comercializagdo da cultura como

consolidadores das performances econémicas urbanas.

3.2 Transformacdo social e espacial de Lavras através da cultura e do lazer

Fundada, aproximadamente, no ano de 1729, Lavras, municipio localizado no
Sul do Estado de Minas Gerais, desenvolveu-se, inicialmente, ao redor da capela de
Sant’Ana (atual Igreja do Rosario) e teve seu nome derivado pela intensa busca dos
antigos exploradores por ouro e pedras preciosas encontradas no local, sendo o
principal motivo de seu desenvolvimento econdmico, segundo Silva (2006). Ainda,
de acordo com a autora mencionada, a cidade teve seu crescimento acelerado
mediante queda da exploracdo do ouro, tal como pelo inicio do processo de
migracao, potencializado pela vinda das familias de Anténio de Sousa, em 1743 e de

Bras da Silva Lopes, em 1744, por exemplo.

Apresentando grande desenvolvimento entre os anos de 1907 e 1917 devido
ao crescente interesse pelo investimento na cidade, Lavras teve um de seus
primeiros grandes progressos (a implantacdo da antiga linha de bonde da cidade)
inaugurado em 21 de outubro de 1911, através de uma deciséo idealizada pelo Dr.
Alvaro Augusto de Andrade Botelho e sendo considerada como a primeira grande
tipologia turistica apresentada ao municipio (SILVA, 2006). Durante seu
funcionamento, que durou aproximadamente 56 anos, o bonde teve seu uso
ameacado devido aos avancos automobilisticos que chegavam ao municipio na
época e que, semelhante ao bonde, se tornou um atrativo aos olhos da populacéo
(LUZ, 2015). Considerando que, mediante tais avancos, o constante uso do bonde
comecou a diminuir, o Departamento de Bondes de Belo Horizonte fez uma doacao
a cidade, presenteando-a com novos veiculos (Figura 18), o que possibilitou, assim,

a sua reinauguracéo, que aconteceu no dia 10 de julho de 1965.
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Figura 18 — Bonde doado ao municipio de Lavras, 1965

Fonte: Evolucéo histérico-cultural e paisagistica da Praga Dr. José Esteves e entorno?®

Resultado de crescente desenvolvimento industrial e econémico, suas
paisagens urbanas, segundo Carvalho (2001), podem acabar sofrendo grandes
alteracbes como, por exemplo, a modificacdo de suas areas verdes, cuja principal
finalidade é de satisfazer as necessidades humanas através da integracdo do
homem com o ambiente ao seu redor. Ainda, mediante estudos de autora citada, a
praca Dr. Augusto Silva, melhor observada na Figura 19, é destaque entre seus
principais espagos publicos, sendo considerada a maior e mais importante localizada
na cidade, apresentando arvores centendrias por sua area, como também servindo
de palco para diversas atividades de cunho politico e cultural, como feiras de

artesanato e concertos musicais.

25 LUZ, Iracema Clara Alves. Evolugéo histérico-cultural e paisagistica da Praca Dr. José Esteves e
entorno em Lavras — MG. Rl UFLA: Repositorio Institucional, 2015. Disponivel em:
<http://repositorio.ufla.br/jspui/handle/1/9592>. Acesso em: 28 de maio de 2020.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Lavras?®

7

O municipio analisado, segundo Silva (2006), € composto de uma grande
variedade de hotéis, hospitais e casas comerciais, assim como clubes esportivos e
de carater social. Entretanto, tipologias voltadas ao turismo e a cultura séo escassos
(sendo os mais conhecidos: a praga Dr. Augusto Silva, citada anteriormente; o
museu Bi Moreira; a Igreja do Rosario e o Parque Ecolégico Quedas do Rio Bonito),
tendo em vista que a cidade se desenvolveu em torno de seus potenciais agricolas e
comerciais, acarretando, consequentemente, no pequeno numero de instalacées

destinadas as atividades recreativas e culturais.

Desde o seu primeiro contato com diferentes terras, o ser humano sempre
apresentou fortes tendéncias para viajar e se informar quanto ao conhecimento de
outros paises e povoacgfes, com o intuito de absorver e desvendar seus habitos e
maneiras de pensar. Sendo assim, o turismo, atividade benéfica para as
experiéncias humanas, acabou se tornando também, conforme as sociedades se
desenvolviam e se modificavam com o passar dos anos, uma atividade

26 10 Curiosidades sobre a Praga Dr. Augusto Silva. Prefeitura de Lavras, 2020. Disponivel em:
<http://[pml.lavras.mg.gov.br/conteudo/texto/1074>. Acesso em: 28 de maio de 2020.


http://pml.lavras.mg.gov.br/conteudo/texto/1074
http://www.unilavras.edu.br/

A

UNILAVRAS

UNILAVRAS

Centro Universitario de Lavras

www.unilavras.edu.br

extremamente benéfica e rentavel, preservando ndo apenas seus patrimonios

culturais e histéricos, como também representando grande importancia para suas
perspectivas economicas (SILVA; NTONIALLI,” 2003). Segundo autores

mencionados, o Brasil, por sua vez, ainda ndo se mostra capaz de ocupar posi¢cao
de destaque entre os principais paises indicadores do turismo, considerando que o
mesmo ocupa colocacdes consideravelmente discretas em relacdo aos padrbes
mundiais, apesar de apresentar caracteristicas que facilmente fortaleceriam tal
potencial, como, por exemplo, sua grande extensao territorial e sua variedade de
ambientes naturais.

O municipio de Lavras, por apresentar caracteristicas que direcionem suas
condicionantes a potenciais turisticos, se coloca numa posicdo em que a geracao de
empregos € capaz de trazer uma sucessdo de beneficios para seus
desenvolvimentos sociais e econdmicos (SILVA; ANTONIALLI, 2003). Além disso,
ao se tratar de uma cidade cujo potencial turistico € diverso, principalmente nas
areas educacionais, seu fator de desenvolvimento econdmico através do turismo se
fundamenta ao apresentar grande retorno sob um baixo custo de investimento,
considerando que tal consumo, além de provocar um aumento no fluxo populacional
da cidade, como também pela geracdo de empregos (como citado anteriormente),
favorece a intensa busca do turista pela utilizacdo de equipamentos de transporte e
hospedagens locais, potencializando, de forma direta, as relacdes entre individuo e
ambiente urbano.

3.2.1 Populacao flutuante como influenciadora do espaco
A cidade de Lavras, por abrigar uma universidade de grande influéncia

nacional, apresenta, em sua vasta extensao territorial, uma parcela consideravel da
denominada populacdo flutuante, ou seja, populacdo cujo envolvimento com a
cidade se apresenta de maneira periddica, em sua maioria, mediante estudantes
universitarios e trabalhadores. Tal parcela € significativa para se analisar 0s
potenciais turisticos do municipio, considerando que esse esta diretamente
associado ao seu desenvolvimento econémico, estando relacionado a uma dindmica
universitaria que movimenta ndo apenas as questdes educacionais e econdmicas,

como também seu setor cultural e tecnoldgico.
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O consumo universitario se apresenta como grande influenciador do
desenvolvimento econdmico de uma cidade, tendo em vista que grande parte das

cidades universitérias recebe, a cada ano, uma quantidade maior de estudantes dos
mais diversos locais. Nesse contexto, a economia de uma cidade se relaciona
diretamente com a forma com que sua populacdo flutuante utiliza de seu espago
urbano, seja nas areas de salde, moradia, alimentacdo ou lazer (VERONEZE et al.,
2016). Dessa forma, segundo os autores mencionados, a demanda por esses
comeércios, consequéncia da intensa necessidade humana pelo consumo, acarreta,
também numa maior necessidade em apresentar, de maneira dinamica, uma
diversificacdo de tipologias arquitetbnicas que atendam tais necessidades,
potencializando, assim, seu fluxo populacional por meio do desenvolvimento
econdmico e social.

Dessa forma, as cidades, por apresentarem espacos arquitetdnicos cuja
integracdo com o usuario se mostra de maneira direta e dindmica, teriam seu fluxo
populacional fortalecido através de uma maior rotatividade por parte dessa
populacao, considerando que tal rotatividade apresentaria ao municipio um publico
cada vez mais variado, 0 que, consequentemente, potencializaria 0 consumo por
parte de hotéis e casas comerciais, como também por seus espac¢os cultuais e
destinados ao lazer, relacionando a ideia de que pensar em desenvolvimento
cultural € pensar, também, no desenvolvimento urbano. Portanto, a populacdo
flutuante se mostra como peca-chave para o desenvolvimento de uma cidade cujo
potencial turistico se apresenta, atualmente, de maneira pouco diversa, tendo em
vista que possibilitaria, ao serem instaladas edificacdes e espacos designados ao
lazer da populagcédo, uma maior demanda pela utilizacdo de equipamentos voltados
nao apenas ao turismo, como também relacionados a saude e as necessidades
humanas. Sendo assim, € possivel, através da implantacdo de um equipamento
cultural, promover uma diversificagdo dos usos arquitetonicos, tendo em vista que a

cidade trabalha, em sua maioria, com tipologias comerciais e institucionais?
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Capitulo IV - PROPOSTA
4.1 Andlises urbanas e aspectos gerais
A partir das andlises propostas no capitulo anterior, foi possivel concluir que o

municipio de Lavras, em Minas Gerais, além de trabalhar em cima de suas vertentes
comerciais e institucionais, apresenta grande potencial para atender tipologias
arquitetbnicas voltadas ao turismo, considerando que, por abrigar uma grande
guantidade de populagdo flutuante, sendo elas, majoritariamente, devido aos
estudantes universitarios, fortaleceria a rotatividade populacional da cidade, assim
como a busca pela utilizacdo de servicos como hotéis e restaurantes. Dessa forma,
Lavras se mostra, atualmente, como um local cujos potenciais turisticos ndo sao
explorados em sua totalidade, o que deixa seus usos limitados aos comércios e
instituicoes, desconsiderando, assim, seus aspectos culturais e artisticos.

Apresentando grande extensdo territorial ao abranger uma é&rea de,
aproximadamente 564,74 km?, segundo dados do IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica), o municipio em andlise contém diversos locais cujas
potencialidades de cunho turistico podem ser aproveitadas. Tendo em vista que o
trabalho sugerido por esse portfolio se propde a contribuir, arquitetonicamente, para
o desenvolvimento econémico e cultural da cidade de Lavras, assim como fortalecer
sua rotatividade populacional, acredita-se que os melhores locais para a insergéo do
projeto sejam aqueles localizados préximos as entradas do municipio, com acesso
direto a BR-265, considerando se tratar de uma edificacdo que tem como objetivo

receber visitantes das mais diversas cidades e estados.

Ao se tratar de uma instalacdo sensorial cujo principal objetivo € promover
aos usuarios o estimulo as interpretacdes urbanas e espaciais, por parte de seus
visitantes, através de uma série de experiéncias na qual os fendmenos oniricos sao
trabalhados juntamente com as percepg¢fes arquitetbnicas estudadas nos capitulos
anteriores, € de suma importancia que sua localizacdo também se apresente num
contexto urbano em que a implantacdo do mesmo possibilite um dialogo nédo apenas
com a edificacdo em si, mas também com seu entorno imediato e insercdo no

ambiente urbano, fortalecendo analises e possiveis resultados mediante
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desenvolvimento social, econdmico e cultural. Dessa forma, € possivel identificar
através de sua localizacdo, melhor observada na Figura 20, que o projeto proposto
por esse portfélio se encontra numa area onde tais potencialidades turisticas podem
ser exploradas de maneira a agregar o espaco por meio de sua relacdo com a

paisagem urbana.

Figura 20 — Imagem aérea do municipio de Lavras com area de insercéao do projeto
demarcada pelo circulo laranja e a BR-265 destacada em vermelho

Fonte: Google Map Customizer (adaptado pelo autor)

Portanto, partindo das analises apresentadas anteriormente, o terreno
escolhido para a proposta idealizada por esse portfélio, melhor observado pela
Figura 21, se baseia na facilidade de acesso ao local, tendo em vista que, ao se
tratar de uma edificacdo de carater turistico, € de suma importancia que sua
localizacdo se apresente de maneira pratica aos visitantes, diminuindo grandes

percursos ao se encontrar proximo a principal entrada da cidade de Lavras.
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Figura 21 — Area estudada em conjunto a localizac&o do terreno

Fonte: Autoral, 2020

Como citado anteriormente, o local escolhido para a inser¢édo do projeto, ao
compreender grande extensao territorial por se encontrar numa area de vasto
potencial de desenvolvimento urbano, trabalha de forma direta com a populacéo
flutuante e que utiliza da BR-265 como via de passagem, promovendo possivel
interesse quanto a instalagcdo de um equipamento cultural no local. Sendo assim, o
empreendimento procura envolver, arquitetonicamente, o municipio de Lavras com
futuros usuarios do espaco, fortalecendo o desenvolvimento cultural e artistico da

cidade por meio da intensificacdo de sua rotatividade populacional.

Inserindo-se num contexto em que suas ocupacdes urbanas variam entre
usos residenciais, comerciais e mistos, o local apresenta, também, uma regido
préxima cujos potenciais de expansao territorial podem ser trabalhados futuramente,
considerando que se encontram, na regido, uma pequena quantidade de
loteamentos preparados para possiveis ocupacdes espaciais, permitindo que aquele
local se desenvolva em conjunto ao restante da cidade. Além disso, seu
distanciamento do centro comercial faz com que tal area ndo seja devidamente
trabalhada quanto aos usos destinados ao lazer da populacdo, tendo em vista a
distancia dos equipamentos culturais locais, melhor evidenciada pela Figura 22.
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Figura 22 — Localizac&o dos equipamentos culturais no municipio de Lavras em
relacdo ao local de insercao do projeto

Fonte: Google Map Customizer (adaptado pelo autor)

s

Como citado anteriormente, é notavel o distanciamento urbano da area de
insercdo do projeto com o centro comercial do municipio, principal local onde
ocorrem grande parte das atividades de cunho educativo e cultural, além de
apresentar, por sua extensdo, Iimportantes edificios responsaveis pelo
desenvolvimento econdmico da cidade, como a Santa Casa de Misericérdia de
Lavras, hospital localizado a aproximadamente 18 minutos do espaco em estudo.
Além disso, a area idealizada para o projeto também se encontra distante da maior
tipologia destinada ao lazer da populagéo (a anteriormente mencionada praga Dr.
Augusto Silva), demonstrando, desse modo, sua exclusdo espacial para as
principais atividades que ocorrem no centro da cidade de Lavras, como também tal
afastamento de grandes instituicbes educativas, como a UFLA (Universidade
Federal de Lavras) e o Colégio Universitario Professor Canisio Ignacio Lunkes,
fortalecendo, assim, a ideia de que o local em andlise ndo se encontra inserido

dentro do contexto urbano do municipio.
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4.1.1 Acessos

Tendo em vista sua ligacao direta com a rodovia federal BR-265, que liga o
municipio diretamente a Sao Paulo e Juiz de Fora, a area em analise também se
encontra proxima a entrada da cidade, local onde o fluxo de veiculos € intenso e se
apresenta de forma constante, considerando se tratar de um meio de passagem
para outros estados brasileiros, como observado na Figura 23. Dessa forma, o local
de insercdo escolhido para o projeto em desenvolvimento, como dito anteriormente,
se encontra numa area pouco desenvolvida de Lavras, em que Seus acessos aos
servigos locais destinados a atividades culturais, assim como as necessidades
basicas de consumo humano (como, por exemplo, restaurantes e hotéis) séo
limitados, levando em consideracdo sua exclusao do centro comercial urbano local,
tornando a area, consequentemente, carente de tipologias arquitetdnicas voltadas
para seu avancgo social e econémico.

as

=

LEGENDA

Bl BR-265 (Sentido Juiz de Fora)

[ BR-265 (Sentido Sao Paulo)

[ sentido Centro
[ Terreno

Fonte: Google Map Customizer (adaptado pelo autor)

O local em estudo, sendo facilmente acessado pelos meios de transporte
(considerando vias de acesso diante do terreno), se mostra como um empecilho

guando considerada a falta de acesso aos pedestres e ndo apresenta seguranca e
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acessibilidade quando ao mesmo. Sendo assim, € possivel verificar que os principais
acessos a cidade, destacados pela Figura 24, ao apresentar as condicdes
necessarias para a sua locomocdo, foram estruturados para comportar,
exclusivamente, automaoveis, assim como 0s transportes de carga, acarretando no

intenso fluxo de veiculos que se manifesta no municipio.

Figura 24 — Rodovia de acesso a cidade de Lavras

Fonte: Autoral, 2020

Resultado de tal localizacdo espacial, o projeto proposto para a regido
provocaria, consequentemente, uma maior rotatividade tanto de veiculos (que ja se
apresenta de forma constante) quanto de pessoas, possibilitando num melhor
aproveitamento da area em estudo e seu entorno, acarretando no interesse por
parte da populacéo flutuante quanto ao uso da cidade como um todo, tendo em vista
gue a demanda por equipamentos relacionados as necessidades humanas, como

citado anteriormente, resultaria num maior uso do meio urbano.

4.1.2 Equipamentos e servigos locais

Localizada uma éarea que se classifica como ZAE (Zona de Atividades
Econbmicas) pela Lei Complementar n°® 156, que dispfe sobre o zoneamento e
regulamenta o uso e a ocupacédo do solo no municipio de Lavras, o local se trata de
uma regido cujos potenciais de desenvolvimento econdmico da cidade se
apresentam por meio de edificacdes de maior porte (predominantemente galpdes e
oficinas). A area em estudo se insere num espaco conflitante com usos residenciais,

evidenciando, também, estabelecimentos comerciais que séo instalados ao longo da


http://www.unilavras.edu.br/

UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

BR-265. Sendo assim, considerando seu afastamento dos mais importantes
equipamentos destinados a cultura e ao lazer local, o terreno em analise apresenta,
em contrapartida, relativa proximidade a instala¢des basicas a necessidade humana,

estando a aproximadamente 2 minutos do supermercado mais proximo (Figura 25).

Figura 25 — Terreno analisado em relagdo ao supermercado mais préximo

Fonte: Google Map Customizer (adaptado pelo autor)

Por se tratar de uma &rea da cidade com tendéncias a expanséo territorial, &
possivel observar através de seu mapa de Uso e Ocupacéo (Figura 26) uma grande
guantidade de edificacbes de uso residencial, demonstrando suas qualidades
espaciais quanto a insercdo de loteamentos, de modo a abrigar, futuramente, um
namero maior de moradias, fortalecendo o fluxo populacional do local, como também
um maior interesse pelo desenvolvimento da area e consequente idealizacdo de
empreendimentos de cunho artistico e social para a regido. Além disso, localizando-
se numa zona com intenso fluxo de veiculos, tendo em vista sua estrutura viaria
objetivando a ligacédo de Lavras com outros municipios, a area analisada apresenta,
também, em seu entorno, uma grande quantidade de companhias destinadas ao
auxilio e reparo desses meios de locomocéo, tornando a cidade um dos principais

pontos de pausa para 0s motoristas de transporte rodoviario.
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LEGENDA

[ Uso Residencial
[ Usos Especiais
B Terreno

Fonte: Google Map Customizer (adaptado pelo autor)

Dessa forma, segundo andlises apresentadas sobre o terreno em estudo e
seu entorno, foi possivel perceber que o0 mesmo se encontra num local cujos
potenciais turisticos podem ser trabalhados de maneira a agregar o espacgo
mediante instalacdo de um equipamento cultural, como também auxiliar o
desenvolvimento econdmico e populacional da cidade de Lavras. Além disso, por se
tratar de uma edificacdo idealizada para fortalecer as capacidades turisticas do
municipio, € objetivado pela sua implantagdo o aumento do fluxo populacional,
ocasionando, consequentemente, na busca por servi¢os locais, fazendo da cidade
de Lavras importante local de visita e grande poténcia econdmica e cultural para a

regiao.
4.2 Programa de necessidades

Partindo da problematica apresentada e dos estudos relacionados as
condicdes do terreno em analise e do seu entorno, as necessidades espaciais

levantadas se mostram como condicionantes para a criacdo do programa de
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necessidades da instalacdo idealizada por esse portfélio, tendo em vista que a
mesma surge a partir de uma caréncia observada na regido de insercdo do projeto,
analisada anteriormente. Sendo assim, o0 programa apresentado por esse portfélio
se propbe a dividir a edificacdo em quatro setores, observados pela tabela

apresentada pela Figura 27.

Figura 27 — Programa de necessidades idealizado para a instalacao

PROGRAMA DE
NEBESSIDADES (VISITANTES) (SERVICOS) (ADMINISTRATIVO) (MARKETING)

Estacionamento
Recepgdo

Guarita

Galerias

Praga de Alimentagao
Area de Convivéncia
Area de Exposigao
Banheiros
quasi-cinemas

Ponto de Apoio

X X X X X X X X X X X

Anfiteatro

Mini Recepgao

Sala (Funcionarios)
Enfermaria

DML

Despensa
Almoxarifado
Copa/Cozinha
Informacgdes Turisticas

X X X X X X X X X

Sala (Administrativa)
Sala (Financeira)
Sala (Reunides)

Sala (Controle Geral)
Mini Copa

Sala (Criagdo)

Programacgédo
Divulgacdo

Fonte: Canva (adaptado pelo autor)

A divisdo por setores auxilia ndo apenas na estruturacédo do empreendimento
proposto, como também contribui para uma localizacdo mais acessivel quanto a
presenca da populagdo durante visita a edificacdo. Os setores, idealizados a partir
da necessidade de uma separacdo do fluxo feito pelos visitantes e pelos
funcionarios, apresenta, em cada departamento, areas tidas como necessarias para
o funcionamento e entendimento da proposta (em conjunto as manifestacdes
oniricas estudadas anteriormente), assim como locais projetados para atender as

necessidades basicas humanas, como alimentacdo, descanso e higiene.


http://www.unilavras.edu.br/

UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

O setor 1, destinado exclusivamente ao fluxo dos visitantes, contém em sua
secdo ambientes designados a recepg¢ao e a seguranca dos mesmos, assim como
um espaco atribuido para a inser¢cdo de uma praca de alimentacdo, cujo objetivo &
atender os turistas durante a visita. Além disso, as galerias propostas se apresentam
como espacos ludicos e interativos, onde a relacdo entre os fendmenos oniricos e o
estado de consciéncia se fazem presentes por meio de percepcdes sensoriais
envolvendo artes surrealistas e projegcdes interpretativas, ocasionando nas mais
diferentes perspectivas aos olhos dos visitantes. Os espacos denominados como
guasi-cinemas se mostram como complementares a essas galerias, potencializando
tais experiéncias e possibilitando aos usuarios serem o0s protagonistas dos varios

ambientes ludicos.

O setor 2, de servigos, se apresenta através de uma série de espacos
referentes ao fluxo de funcionarios, local onde os visitantes ndo possuem acesso (a
nao ser o uso da Enfermaria, quando necessério). Desse modo, € encontrado nesse
departamento uma sala reservada ao uso dos funcionarios em conjunto aos
compartimentos necessarios para acomodar materiais de limpeza e destinados a
seguranca dos contratados. No decorrer do setor 3, por sua vez, se encontram
diversas salas idealizadas para a realizacdo de reunides de cunho administrativo e
financeiro, onde decisdes referentes a gestdo do empreendimento serdo tomadas

para garantir uma melhor disposi¢cao das atividades propostas para a edificacao.

Por fim, o setor 4, destinado ao marketing do completo cultural, se propde a
criacao e realizacdo de programas cujo objetivo € a divulgacao e a popularizacdo do
mesmo quanto as suas visitas e exposi¢cdes artisticas, disseminando suas
experiéncias sensoriais para as mais diversas edificacdes que apresentem objetivos
semelhantes aos propostos por esse portfélio, ocasionando, futuramente, em

possiveis parcerias e colabora¢des de cunho artistico-cultural.
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CONCLUSAO

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou analises de como os
fenbmenos oniricos, vinculados a arquitetura, resultam em diferentes interpretacfes
e experiéncias, podendo os mesmos influenciarem, tanto direta quanto
indiretamente, o cérebro e o comportamento humano. Além disso, permitiu, também,
que pesquisas referentes as suas simbologias demonstrassem o quanto cada
civilizagdo, ao longo da histéria, compreendia e decifrava suas manifestacbes ao
associar seus inumeros significados ao impacto dos mesmos na vida de

determinadas sociedades e culturas.

Além disso, ao realizar uma série de analises espaciais relativas a cidade de
Lavras, foi possivel verificar que a mesma, por apresentar uma grande rotatividade
populacional, em sua grande maioria mediante 0 consumo universitario, se
manifesta como um espaco significativo quanto a insercdo de um equipamento
cultural, tendo em vista que a cidade apresenta, de forma limitada, certa quantidade
de espacos destinados a cultura e ao lazer da populacdo. Nesse sentido, o
investimento em cultura, mediante a implantacdo do projeto elaborado
anteriormente, permite que a cidade obtenha consideravel desenvolvimento
econdmico ao utilizar de maneira eficiente as caracteristicas locais, considerando
gue a grande quantidade de populacéo flutuante presente no municipio se apresenta

como influenciador direto para seu fluxo populacional.

Sendo assim, dada a importdncia do assunto em questdo, torna-se
necessaria analise e desenvolvimento das caracteristicas locais de maneira a tornar
mais facil a propagacao da cultura através da diversificacdo dos usos arquitetdnicos,
concluindo-se que espacgos turisticos e de lazer influenciam tanto a poténcia

econOmica de um local quanto seus comércios e institui¢cdes.
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