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RESUMO

Consolidado como simbolo da identidade cultural nacional, o samba, como
manifestacdo artistica desempenha um papel importante na preservagdo de tradi¢fes, possui
um papel fundamental no fortalecimento de lacos comunitérios e como instrumento de
transformacéo social. Nasceu no final do século XIX, no Rio de Janeiro, com a mistura de
ritmos africanos, influéncia indigena e elementos musicais europeus. Suas raizes estdo
diretamente ligadas as rodas de samba e a unido da comunidade negra, e hoje, € reconhecido
como patriménio cultural imaterial do Brasil pelo IPHAN. O samba é expressdo de
resisténcia, memoria e pertencimento, através dele é possivel promover inclusdo social, e
fortalecer laco comunitarios.

As escolas de samba, nesse contexto, vao além de representantes de uma festividade
de determinada época do ano, elas sdo agentes que promovem espacos de resisténcia, inclusao
social e fortalecimento cultural. A escola de samba Unidos de Nova Lavras, localizada em
Lavras-MG, ¢é exemplo dessa atuacdo, mas enfrenta limitacGes decorrentes da auséncia de
uma infraestrutura propria e adequada para a realizacdo de ensaios, eventos e atividades
comunitérias.

Diante dessa realidade, este trabalho propde o desenvolvimento de um projeto
arquitetobnico para a criacdo de uma quadra destinada a Escola da Samba Unidos do Nova
Lavras, que atenda de forma integrada as suas necessidades fisicas, sociais e culturais,
contribuindo para a valorizagdo da cultura local, a inclusdo social e o desenvolvimento
comunitario. A proposta busca criar um espaco capaz de potencializar a produgdo artistica,
fortalecer a identidade e a memdria cultural, incentivar a participacdo comunitaria e ampliar
as oportunidades de formacdo e inclusdo social. Ao mesmo tempo, pretende-se oferecer uma
infraestrutura funcional, segura e adaptada as demandas especificas da escola, contribuindo
para a valorizagdo do samba como patrimonio cultural e para o desenvolvimento sociocultural
da cidade de Lavras. A metodologia envolve pesquisa bibliografica sobre os temas associados
e relevantes para o entendimento da importancia sociocultural, estudo de referéncias
arquiteténicas e do entorno urbano e levantamento acerca das demandas da escola.

Palavras-chave: Escola de Samba, Nova Lavras, Quadra, Equipamento Cultural
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INTRODUGCAO

As escolas de samba fazem parte de um importante processo de transformacdo
cultural, iniciado dentro dos desdobramentos do samba, que € mais que um género musical.
Houveram diversos processos até que o samba fosse reconhecido como manifestagédo cultural
do povo brasileiro, desde suas origens afro-brasileiras, iniciadas nos quintais das comunidades
negras, até ganhar o espaco e sua devida importancia social, consolidando como simbolo
nacional e patrimonio cultural do Brasil. Sua importancia historica vem de um lugar onde o
samba significa um grito de resisténcia dos marginalizados, que encontraram nesse ritmo uma
forma de expressar suas criticas, dores e de afirmagdo da sua identidade, muitas vezes
esquecidas.

Dentro desse contexto, em que o samba comeca a ser reconhecido por todo o pais,
surgem as escolas de samba como uma unido comunitaria desse movimento cultural.
Iniciaram como uma organizacdo de comunidades periféricas, sendo centro de articulages
sociais e politicas, e se desenvolveu como um movimento cultural. As agremiac6es, como sdo
chamadas as escolas de samba, passaram a ser também um espaco de convivéncia e de
construcdo coletiva da sua cultura. Esse espago dentro das comunidades passou a ser um local
de educacdo e desenvolvimento, pois ali era ofertado oficinas, cursos, acfes sociais,
atendendo todo o contexto de vulnerabilidade que os moradores vivenciavam.

Apesar da sua importancia historica e cultural, escolas de samba como o Grémio
Recreativo Escola de Samba Unidos do Nova Lavras, enfrentam diversas dificuldades que
compromete a continuidade e o alcance dos seus trabalhos. Fundada em 1953, sendo a
primeira agremiacdo do municipio de Lavras — MG, e a primeira do municipio a ser
inventariada como patriménio cultural, a escola de samba do Nova Lavras enfrenta desafios
gue comprometem o0 seguimento da tradicdo. A agremiacdo ndo possui um local com
infraestrutura adequada para sua sede, limitando muito suas atividades. Atualmente possuem
um lote doado, sem estruturas de banheiro, cobertura ou instalagfes funcionais, inviabilizando
o0 desenvolvimento de atividades culturais e educativas que sdo projetos da agremiacao.

Dessa forma, este trabalho levanta o seguinte questionamento, como conceber um
projeto arquitetdnico que contribua com o fortalecimento da cultura local, a inclusdo social e
0 desenvolvimento comunitario da escola de samba Unidos de Nova Lavras?

Partindo deste questionamento, tem-se como objetivo elaborar um projeto

arquiteténico para a construcdo da quadra da Escola de Samba Unidos de Nova Lavras. Sendo
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assim, faz-se necessario compreender o papel sociocultural dos espacos de manifestacdo
popular, juntamente com o contexto historico por tras das escolas de samba. Analisar o
contexto urbano ao qual a quadra serd inserida para que seja desenvolvido um projeto
coerente com sua funcdo e necessidade.

A relevancia para criacdo desse projeto se da por todo o contexto histérico que as
escolas de samba representam na transformacdo social, ndo sendo somente um espaco de
festividades. Em uma cidade como Lavras- MG, onde h& caréncia de espacos culturais e 0
carnaval ndo possui 0 mesmo destaque que grandes cidades, a escola de samba Unidos do
Nova Lavras representa um grupo de resisténcia e disseminagdo cultural. Sua atuagdo e
vinculo com a comunidade, justificam o auxilio na continuidade desse trabalho para o
fortalecimento de suas acfes sociais. A proposta deste trabalho busca ser além de um projeto
arquiteténico funcional, mas que seja um simbolo cultural para a cidade, promovendo a
valorizacdo desse patrimonio imaterial.

Como metodologia de pesquisa, este trabalho embasou em pesquisas bibliogréaficas e
documentais sobre a histdria do samba, suas raizes, os desdobramentos da criacdo das escolas
de samba, a importancia da manifestacdo cultural, como também a histéria por tras da
agremiacdo do Nova Lavras. Estudos de casos foram utilizados, com o objetivo de identificar
solucdes arquitetonicas aplicaveis no contexto local. Andlise, levantamento de dados e visita
técnica ao local do projeto, para entender a malha urbana a qual seré inserido, e a partir da
juncdo dessas informacGes, serd desenvolvido uma proposta de projeto arquitetbnica que
atenda ndo somente as necessidades da agremiacdo, mas também a funcionalidade,
acessibilidade, seguranca, sustentabilidade e o principal a integracdo com a comunidade.

Sendo assim, este trabalho visa ndo apenas um espaco fisico para utilizacdo da escola
de samba, mas que seja a materializacdo de tudo que foi conceituado, que seja um espaco de
transformacéo e unido social, e um local reconhecido na cidade como forca viva da cultura e
da comunidade. O trabalho se estrutura por meio de revisdes bibliograficas para aprofundar o
entendimento sobre o samba, sua histéria e sua relevancia sociocultural, bem como sobre
espacos destinados a atividades culturais e comunitarios, estudos de caso para analisar outros
projetos e entender solugbes adotadas e diretrizes projetuais baseadas na anélise e diagnostico

do entorno, de forma a orientar a implantacao e o desenvolvimento do projeto.
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1 REVISAO DE LITERATURA

A revisdo literaria deste trabalho tem como objetivo abordar conceitos essenciais para
a compreensao do projeto a ser desenvolvido: a quadra da escola de samba Unidos de Nova
Lavras. Para esse entendimento, é necessario iniciar com a discussao sobre o patrimdnio e as
manifestacdes culturais, pois esses conceitos servirdo de base para entender a importancia do
samba para a comunidade do bairro Nova Lavras. Em seguida, serd apresentado uma linha
histérica do samba, abordando suas origens, sua consolidacdo como ritmo musical, sua
consagragcdo como género representativo da identidade cultural brasileira, bem como os
principais atores envolvidos nesse processo.

Outro aspecto relevante a ser analisado refere-se a historia e ao surgimento do
carnaval, destacando sua relagdo com o samba. Serdo discutidos também o surgimento das
escolas de samba, suas estruturas e, principalmente, o impacto sociocultural que exercem nas
comunidades. Por fim, sera abordado o contexto das escolas de samba no municipio de
Lavras-MG, com énfase no Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos de Nova Lavras, que
é o foco principal deste projeto. Serdo analisadas sua trajetéria, sua fundagdo, sua importancia
para a comunidade e suas necessidades atuais, que justificam a elaboracdo desse projeto.

1.1 Patrimdnio e Manifestacdo Cultural
O conceito de cultura, na contemporaneidade, é frequentemente abordado de maneira

superficial, sendo muitas vezes associado apenas ao que esta em evidéncia, como
manifestacdes artisticas e musicais. No entanto, seu entendimento é complexo e abrange uma
diversidade de ideias e dimensdes. Mesmo que de forma imperceptivel, grande parte do
conhecimento adquirido e incorporado ao cotidiano tem origem em construcGes culturais.
Nesse sentido, compreender o real significado de cultura é fundamental, uma vez que ela
influencia diretamente o0s gostos, comportamentos e aces dos individuos inseridos em
determinado contexto social.

Historicamente utilizada como instrumento de dominacdo para subjugar, separar e
rebaixar grupos considerados inferiores durante o periodo colonial, a no¢do de cultura
assume, atualmente, uma posi¢do antagonica a esse processo, conforme aponta Silva (2021).
Godoy (2014) argumenta que o significado de cultura confere sentido as a¢cdes humanas, uma
vez que praticas politicas, econdmicas, educacionais, de poder ou mesmo sociais fazem parte
da dimensdo cultural na qual os individuos estdo inseridos. Nesse sentido, Silva (2014)

conclui que a cultura é um elemento fundamental para a construcdo do sentimento de
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pertencimento, permitindo que 0s povos reconhecam seus valores e reivindiguem sua
autonomia.

Engana-se quem acredita que um povo é formado por apenas uma cultura, Brustolin
(2008), destaca a relevancia da cultura para a formacdo do individuo, ressaltando que o
presente € influenciado pelo passado e, por sua vez projeta-se no futuro. Compreender essa
dindmica é fundamental para a analise da sociedade, uma vez que suas acOes estdo baseadas
em praticas culturais sistematizadas e interligadas.

A cultura é um elemento formador do individuo, que pode, por sua vez, ter referéncias
provenientes de diversas tradi¢bes culturais. O Brasil € um exemplo notavel de pais
heterogéneo, no qual cada regido apresenta uma pluralidade cultural propria, expressando-se
por meio de diferentes formas de manifestacdo. Segundo Silva (2021), os povos subjugados
buscam, cada vez mais, ocupar os espacos lhes foram negados pela sociedade. Nesse
contexto, 0s grupos sociais usam a cultura como um conjunto de atividades e manifestacdes,
como a mausica, o teatro, os rituais religiosos, e a lingua falada e escrita para afirmar suas
identidades e resisténcias. A partir dessa perspectiva, pode-se compreender as manifestacdes
culturais como formas legitimas de expressdo da cultura.

Carvalho (2007) conceitua as manifestacdes culturais como 0s sons da voz social, por
meio dos quais os individuos expressam seu interior, seus pensamentos, desejos e aspiracoes.
O autor também destaca que tais manifestacdes culturais surgem com a perspectiva de
transformacdo e movimento, funcionando como mecanismos de busca inovagdo ou pela
concretizacao daquilo que os sujeitos consideram necessario.

Mas onde se insere o patrimdnio dentro dessa relacdo entre cultura e manifestacdo
cultural? Para Pereiro (2006), o patrimbnio é uma representacdo simbolica dos grupos
humanos, que atua no refor¢co das identidades, na delimitacdo de fronteiras sociais e na
construcdo de comunidades. Dessa forma, observa-se que o conceito de patrimdnio esta
intrinsecamente relacionado as noc¢Bes de cultura e de manifestagdo cultural, uma vez que
dependem mutuamente para sua existéncia e reconhecimento. Ainda segundo Pereiro (2006),
a distingdo entre esses termos reside na maneira como o patrimonio cultural se manifesta
enquanto representacdo da cultura. Dentro do conceito de patrimonio, identificam-se duas
categorias principais: o patriménio material e o imaterial. Segundo o Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), o patrimdnio material é constituido por um conjunto

de bens culturais classificados de acordo com sua natureza, conforme os quatro Livros do

16



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnogréafico; historico; belas artes; e artes aplicadas. Em
relacdo ao patriménio imaterial, o IPHAN traz como sendo algo ligado aos saberes, do
cotidiano, e formas de se realizar algo, nada que seja palpavel, mas ligadas ao ludico, lugares
ou em praticas coletivas. Sandroni (2015) destaca que ndo h& uma definigdo explicita acerca
do que é o patriménio imaterial, porém ha defini¢cbes implicitas em quatro listas do que é
possivel incluir nessa categoria e também pela légica da continuidade histérica do bem e sua

relevancia para a memoria nacional.

A partir da definicdo do IPHAN sobre o patriménio imaterial, pode-se citar como
exemplo o samba, que, segundo Carvalho (2007), foi reconhecido pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional como patriménio imaterial brasileiro. Esse
reconhecimento se deu por meio do registro intitulado “As Matrizes do Samba no Rio de
Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo”, reforgando o valor simbolico e
cultural dessas expressfes musicais para a identidade nacional.

Meirelles (2013) traz em seu artigo que o registro do samba foi proposto pelo Centro
Cartola, uma organizacao que se tornou um centro de referéncia de pesquisa do samba. Porém
ndo foi algo simples, foi elaborado um dossié com textos, documentos reforcando a
importancia do samba do Rio de Janeiro para a cultura brasileira. Em 2010, a autora destaca
que foi iniciada a implantacéo de acdes em parceria com o Centro Cultural Cartola, intitulada
de Pontdo de Cultura Memoria do Samba Carioca.

Em um documento intitulado Dossié Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, disponivel
na pagina do Iphan, destaca que além do tombamento do samba como patriménio vérias acdes
foram propostas e sugeridas para incentivo ao ritmo. E segundo o documento o samba
contribui para a integragdo social das camadas mais pobres, pois o ritmo busca derrubar
barreiras e eliminar preconceitos, sendo uma forma de minimizar as diferencas sociais. Dessa
forma faz-se necessario o entendimento do contexto histérico do samba, visto sua importancia
nacional.

1.2 Historia do Samba
Ao se falar em samba, € comum que se estabeleca uma associacdo imediata com o

Brasil. Isso ocorre porque esse ritmo musical integra, hd décadas, a identidade cultural
brasileira. Segundo Paranhos (2007), o samba percorreu um longo caminho até deixar de ser
marginalizado para, entdo, se consagrar como simbolo nacional. Oliveira (2023) destaca que 0

samba € uma forma de expressdo e de manifestacdo popular, que embora esteja diretamente
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relacionada a questBes politicas manifesta-se de maneira fragmentada e, muitas vezes,
inconsciente.

Engana-se quem acredita que o samba teve origem exclusivamente no Brasil. Oliveira
(2017) afirma que dois tipos musicais influenciaram diretamente a formagdo do samba tal
como o conhecemos hoje. O primeiro esta associado a cultura africana trazida pelos escravos,
e 0 segundo tem relacdo com o lundu e 0 maxixe. De acordo com Santos e Rocha (2017), o
maxixe € um género musical genuinamente brasileiro, criado como uma danca que difundia,
pelo territério nacional, um ritmo ja praticado fora do pais. J& o lundu, de acordo com Oliveira
(2017), era caracterizado por uma danga sensual, amplamente difundida entre as populacfes
negras e as classes populares. Contudo, para o autor o processo de consolidacdo do samba
como estilo musical resultou de uma construgéo coletiva, envolvendo diversos grupos sociais
ao longo de multiplos processos historicos e com a participacdo de diferentes atores. Um
ponto crucial nesse percurso foi o contexto sociopolitico e econdmico em que o samba se
desenvolveu. Paranhos (2007) destaca que o avanco do capitalismo industrial no Brasil,
naquele periodo, esteve diretamente relacionado ao surgimento e a consolidacdo do género.

E importante ressaltar, conforme apontam Santos e Rocha (2017), que a matriz étnica
do samba tem origem no povo africano, que, na época, foi trazido ao Brasil por meio do
trafico de pessoas escravizadas. Esses grupos, ao se depararem com uma nova realidade,
adaptaram suas expressdes culturais como forma de fortalecer os lagos comunitérios.

Silva (2015) reafirma que por estarem longe de suas terras natais os negros utilizaram
de ferramentas como a préatica da religido, a cultura, mdsica, arte, danca como forma de
aproximar-se de casa, colocando suas percepcoes de vida nessa nova realidade que viviam.

De acordo com Oliveira (2017), encontros entre descendentes de escravizados
ocorriam nas casas das chamadas "tias do candomblé”, onde musica e danca eram elementos
centrais. Esses encontros, permeados por rituais e sociabilidades, possibilitaram a fuséo de
elementos culturais africanos com o contexto brasileiro da época, resultando em uma nova
expressdo cultural. Ainda segundo Oliveira (2023), o fator religioso desempenhou papel
fundamental na consolidacdo do samba, ja que as tradi¢Ges afro-religiosas estiveram presentes
ao longo de toda a trajetoria do género.

Se fosse possivel, do ponto de vista historico, associar o samba a um local especifico,
provavelmente o Rio de Janeiro seria destacado como o principal ponto de origem da

disseminacéo do ritmo pelo pais. Isso porque a cidade foi o cenario inicial onde o samba se
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estruturou e se popularizou. Segundo relata Silva (2015) apos a abolicdo, houve um processo
de urbanizacdo nas cidades, o negro liberto que antes vivia em cidades como Salvador migrou
em especial para o Rio de Janeiro, porém para locais marginalizado. Santos e Rocha (2017),
reafirmam que esse movimento teve inicio com a chegada de baianos ao Rio de Janeiro apés a
abolicdo da escravatura. Esses imigrantes formaram o que os autores denominam de diaspora
baiana, que teve papel fundamental na formacdo de uma comunidade culturalmente rica,
composta por uma populagdo marginalizada e expulsa das regides centrais em decorréncia das
reformas urbanisticas da época.

Considerando esse contexto, onde o negro foi retirado de sua cultura, Oliveira (2017)
afirma que o samba foi como um reflgio para essa populacdo, era a reafirmacdo de suas
origens, sendo sua forma de expressar sua identidade como uma compensacdo a tudo que

sofreu e por sua marginalizagdo mesmo apds a abolicéo.

A migracdo de negros baianos para o Rio de Janeiro resultou na concentra¢do desses
grupos em determinadas regiGes da cidade que, segundo Sergl (2017), ficaram conhecidas
como "Pequena Africa", especialmente nos bairros préximos ao cais do porto e na Cidade
Nova. Esse territorio tornou-se um importante nucleo de resisténcia cultural e religiosa,
abrigando diversas "tias", mulheres de referéncia na comunidade, que promoviam, em suas
residéncias, sessdes de samba e rituais de candomblé.

Segundo Nogueira, Andrade e Vasquez (2016) em 1917 foi criado o primeiro samba a
fazer sucesso, chamado “Pelo Telefone”. Sergl (2017) destaca que essa composi¢do foi
também a primeira mdsica feita especificamente para o carnaval, marcando o inicio de uma
tradicdo em que compositores passaram a criar letras voltadas exclusivamente para essa
festividade popular.

Segundo Paiva (2010) no final da década de 1920 surgiu um novo samba produzido no
bairro Estacio. Segundo o autor esse novo samba revela uma nova estirpe, sendo o bairro do
Estacio conhecido como um celeiro musical, sendo o local responsavel pela nova
configuracdo do samba, onde foi criado o ritmo como género musical. Ndo somente
responsaveis pela nova configuracdo do samba, os sambistas do Estacio ficaram conhecidos
como a figura do malandro, sendo os primeiros a se auto proclamarem.

Aurelio (2023) afirma que essa nova configuragéo estipulada pela turma do Estacio se
deu por uma necessidade, visto ja possuiam uma identidade e que precisaria se encaixar no

samba. A partir desse contexto houve a criacdo do Deixa Falar, considera a primeira escola de
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samba do Brasil. Segundo o autor, a relevancia desse periodo se da por grandes nomes como
Cartola, Nelson Cavaquinho, Paulo Portela, se juntarem aos sambistas da Estacio para
participar de rodas de samba.

Meirelles (2013) afirma que, por ter sua estrutura enraizada na cultura negra, o samba
enfrentou preconceitos desde suas origens, sendo alvo de praticas proibitivas que buscavam
reprimir manifestacdes religiosas e musicais, como as rodas de samba e as chamadas
"macumbas". Ja Oliveira (2023) destaca que, embora o samba tenha se consolidado ao longo

3

do século XX, ele era conhecido como a “voz das periferias”, uma vez que as classes
populares utilizavam a musica como meio de expressar suas vivéncias e as dificuldades
enfrentadas em seu cotidiano.

No entanto, por volta da década de 1930, o samba comegou a ocupar um novo espago
no cenario cultural brasileiro, um espaco até entdo impensavel, ganhando reconhecimento
institucional e sendo incorporado como simbolo da identidade nacional. Com a ascensdo da
segunda geracdo de sambista, houve também uma remodelacdo daquilo que até entdo se
entendia como samba. Conforme discutido anteriormente, 0 samba passou a ser para mais
voltado para o carnaval, e consequentemente ultrapassava a bolha na qual estava
originalmente inserido, segundo Souza (2021).

Contudo, conforme apontam Santos e Rocha (2017), ao tornar-se popular, o samba
passou a ser consumido também pelas classes privilegiadas, transformando-se em um produto
cultural, o que contribuiu para seu afastamento dos subulrbios e das camadas populares de
onde originalmente emergira. Segundo Oliveira (2017), o réadio teve papel fundamental nesse
processo, sendo um dos principais meios de difusdo do género para outros publicos e regides
do pais.

Meirelles (2013) acrescenta que, durante esse processo de nacionalizagcdo, ocorreu
também a profissionalizacdo dos sambistas, majoritariamente negros e mesticos, que até entdo
enfrentavam grande exclusdo do mercado formal de trabalho. O samba, nesse contexto,
tornou-se ndo apenas uma forma de expressdo artistica, mas também uma possibilidade
concreta de ascensdo social para muitos desses artistas.

Entretanto, € necessario entender como ocorreu essa mudanca de cenario em relacao
ao samba. Segundo Paranhos, 2007 alguns fatores que contribuiram, dentre eles a
comercializacdo do samba que passou a contar com apoio da industria fonografica, ampliando

seu alcance e atingindo novas classes sociais como a classe média e alta. O radio, visto até
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entdo como uma plataforma educativa, se tornou comercial e o principal meio de divulgacéo
da musica popular. Dessa forma, o que era restrito as camadas mais pobres, passou a contar
com varios meios de divulgacdo e participacdo de artistas brancos e da classe média que tinha
maior acesso aos meios de comunicagéo.

Santos e Rocha (2017) afirmam que a consolidacdo do samba na sociedade da época
se deu pela caracterizacdo do ritmo como um género carnavalesco. Mas, esse Processo
envolveu alteracOes significativas em sua musicalidade, como a substituicdo de instrumentos
tipicos africanos por outros associados ao Jazz. Essa mudanca visava facilitar a aceitagdo do
ritmo por parte da classe média, que ainda carregava preconceitos em relacdo a sua origem
popular e negra. Outra modificacdo apontada por Meirelles (2013) foi a exclusdo de
elementos como a improvisacdo caracteristica do samba do partido alto, a medida que o
género passou a ser transformado em um produto cultural. Os primeiros sambistas da Praca
Onze, assim como os do Estacio, compunham letras que refletiam seu cotidiano e suas
vivéncias, mas, conforme relatam o0s autores, essas composicdes frequentemente eram
submetidas a fiscalizagdo policial.

Um fator que contribuiu significativamente para a transicdo do samba das casas das
"tias", onde ocorriam as primeiras rodas e encontros, para um género musical consolidado foi
a intermediacdo do teatro de revista. Segundo Janior (2013), esse formato teatral funcionou
como uma porta de entrada para a legitimacdo do samba enquanto expressao artistica
brasileira. O autor destaca, ainda, que a consolidacdo do género também se intensificou
durante a Era Vargas, periodo em que o governo utilizou o samba como instrumento de
construcdo de uma identidade nacional unificada.

De acordo com Souza (2021), as escolas de samba e o radio desempenharam papéis
fundamentais nesse processo, sendo cruciais para a legitimacdo do samba como simbolo da
cultura popular brasileira. Segundo Santos e Rocha (2017), a legitimacdo do Samba foi
baseada em uma invengdo de tradicdo, ja que conforme afirmam os autores a “mitica
correspondeu a necessidade de definir-se a identidade cultural do Brasil, como um status na
manutencdo da sua coesédo e na reprodutibilidade de uma performance que pudesse atender as
demandas do mercado cultural”. J& Souza (2021) destacou que para que houvesse a
consolidagdo do samba, o ritmo foi associado a artistas brancos, pois eram considerados mais
aceitaveis pelas classes dominantes. Ja, os negros e pobres, tiveram seu protagonismo

excluido, servindo algumas vezes apenas como compositores de intérpretes brancos. Porém o
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autor destaca que essa dinamica racial foi crucial para que a classe média reconhecesse 0
valor do ritmo.

Diante desse contexto, Junior (2013) destaca que a consolidacdo do samba também foi
impulsionada pelos governantes, que identificaram a necessidade de oferecer as classes
populares “produto de consumo cultural”. Segundo o autor, tratava-se de uma estratégia para
gue as massas se sentissem protagonistas em um cenario social no qual, historicamente,
ocupavam posi¢des secundarias.

Com base nas pesquisas realizadas é possivel compreender a importancia que o samba
exerce sobre a comunidade, visto ter se consolidado exatamente por ser um instrumento de
manifestaco cultural. E possivel identificar que houve um longo processo de transformacio
até que o samba fosse reconhecido, mas essa trajetdria reforca a importancia de entender o seu
significado e suas raizes, visto sua esséncia ser de carater de resisténcia e valorizacdo da
cultura popular.

1.3 Carnaval e as Escolas de samba
A festa do Carnaval representa uma tradicdo muito marcante para o Brasil, sendo

reconhecida e consolidada internacionalmente. Trata-se de uma celebracdo que explora as
diversidades culturais espalhadas pelo pais, onde cada regido comemora a sua maneira. Além
de sua importancia festiva, o Carnaval possui um contexto histérico que contribuiu para a
construcdo da identidade e da cultura nacional. Ademais, a histéria do Carnaval remonta a um
periodo muito anterior ao que se pode imaginar.

Segundo Teixeira e Masutti (2019), pesquisas indicam que, cerca de quatro mil anos
antes de Cristo, pessoas se reuniam com rostos mascarados e corpos pintados, realizando um
ritual destinado a espantar os deménios da colheita. Essas festividades estavam sempre
relacionadas a temas religiosos, rituais e crencas. Eram realizados encontros e manifestacdes
que incluiam dancas e pinturas corporais; entretanto, segundo os autores, também ha registro
de diversos outros rituais e festas pagds associados ao Carnaval, o que impossibilita a
identificacdo precisa de sua origem.

No Brasil, a primeira manifestacdo dessa festividade aconteceu com a chegada dos
portugueses, e esses primeiros bailes eram chamados de Entrudo, conforme apontam Neto e
Santos (2024). Caravelle (1999) destaca que, inicialmente, no século XVIII, o Entrudo era
formado por familias patriarcais brancas, sendo proibida a participacdo dos pobres, negros e
escravos. Um século depois, os autores destacam que o cenario urbano mudou com o

desenvolvimento das cidades, e, nessa fase o Entrudo se tornou mais popular, rompendo com
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o isolamento das familias patriarcais. Naquela época, 0 que antes era restrito as grandes casas
brancas passou a ser realizado nas ruas e becos, o que levou a elite a se afastar e a definir a
festa como decadente, selvagem e associada a barbarie.

Com a chegada da familia real ao Brasil, houve uma forte influéncia da cultura
francesa sobre a elite que aqui residia, conforme afirmam Neto e Santos (2024). Os autores
destacam que, com a popularizacdo do Entrudo, a elite passou a buscar novas referéncias
culturais, importando da Franga os tradicionais bailes de mascaras. Esses eventos eram
marcados por grande luxo e seguiam normas rigidas, sendo frequentados exclusivamente pela
elite dominante da época. Nesse contexto, estabeleceu-se uma clara separacao social entre a
rua e o saldo, evidenciando uma divisao de classes, como apontam Teixeira e Masutti (2019).
No entanto, segundo os autores, esses bailes da alta sociedade tiveram papel relevante na
construcdo da cultura carnavalesca, uma vez que o modelo dos sales foi posteriormente
reproduzido nas ruas pelos folides, que ndo tinham acesso aos ambientes elitizados.

De acordo com Caravelle (1999), foi nessa época que se iniciaram os desfiles nas ruas
principais, organizados pela elite de forma disciplinada e civilizada, caracterizando como um
carnaval de gala, com fantasias e confetes, contrapondo ao que chamavam de barbaro
Entrudo. Para o autor, foi uma fase de ressignificacdo do carnaval no Brasil, onde ele volta a
ser associado a elite, ja que o carnaval passa a ter desfiles de carruagens e carros alegéricos
ornamentados, formando uma exibicdo publica, onde o povo era mero figurante no espetaculo
da elite. Segundo Oliveira (2012), essa organizacdo passou a ser denominada como
“Sociedades Carnavalescas”, responsaveis por institucionalizar o chamado carnaval desfile.
Mas, Caravelle (1999) afirma que o povo continuava suas tradi¢des do Entrudo, porém agora
em becos e locais marginalizados.

Segundo Goes (2009), o carnaval ndo teve sua origem exclusivamente no Entrudo, mas
resultou da juncdo dessa pratica lidica com manifestacOes religiosas e elementos da cultura
popular. Segundo o autor, outro pilar importante foram os chamados Ranchos, considerados
por ele os antecessores das escolas de samba. Para uma melhor compreensdo sobre a origem
das escolas de samba, Albin (2009) explica que a forma como uma escola de samba se
apresenta, o cortejo, tem inspiracao nas procissoes da religido catélica, uma vez que a escola
percorre a avenida de maneira cadenciada. O "coragdo" da escola, denominado bateria
percussiva, tem origem em uma tradicdo conhecida como “Zé Pereira”, que consistia na

pratica de uma ou mais pessoas desfilarem pelas ruas portando bumbos, ao som exclusivo da
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percussdo. Ja sua organizacdo processional remonta aos Ranchos, sociedades carnavalescas
pioneiras na estruturacdo e organizacdo do Carnaval tal como ¢é conhecido hoje.

De acordo com Cabral (2016, p.9), essas sociedades carnavalescas iam além do seu
papel no carnaval, elas também influenciavam a vida na cidade, lutando contra a escravidao e
pela Republica, porém, as sociedades acabaram quando as escolas de samba absorveram os
carros alegoricos para si.

Segundo Tureta e Araljo (2013), as escolas de samba surgiram em bairros
marginalizados, cujas populagdes eram compostas majoritariamente por negros e pessoas sem
ocupacdo formal, como consequéncia do éxodo rural e da abolicdo da escravatura. Ainda
assim, os integrantes dessas agremiacdes demonstravam grande dedicacdo e entusiasmo em
relagcdo ao Carnaval, a ponto de se prepararem durante todo o ano para uma apresentacao que
durava, em média, apenas uma hora.

No inicio as escolas de samba ndo possuiam estrutura e nenhum apoio financeiro,
fazendo com que os membros utilizassem da criatividade para tornar realidade os desfiles.
Nesse momento a comunidade se tornou parte do processo de organizacdo, se envolvendo
ativamente nos preparativos, tendo funcdes como costura, bordados, aderecos, manutencoes
(TURETA; ARAUJO, 2013).

Segundo Albin (2009), as escolas de samba surgiram no centro do Rio de Janeiro,
formadas por um grupo de negros e mulatos boémios que se reuniam em rodas de samba. O
autor destaca que o termo escola de samba originou-se por trés razdes principais: a primeira é
que o0 grupo se reunia quase em frente a uma escola; a segunda, porque ao se
autodenominarem escola de samba, afirmavam-se como mestres e professores do género; e a
terceira razdo é que essa nomenclatura conferia prestigio e ascendéncia em relacdo aos demais
blocos carnavalescos da época.

Para Caravelle (1999), com a proibicdo do Entrudo, houve um aumento consideravel
no namero de blocos nas ruas, o que levou a elite a retornar aos saldes. Esse fenbmeno, no
entanto, esta associado a uma terceira ressignificacdo do Carnaval, pois a festividade volta a
ser reconhecida como um movimento essencialmente popular. Nesse momento, pela primeira
vez na historia, o Carnaval passa a ser compreendido como uma festa nacional de carater
popular, representando simbolicamente a identidade cultural do pais.

Para Raymundo (2013), com a criagcdo da nova designacdo escolas de samba, surgiu

também um novo género musical: o samba de Carnaval, que transformou de forma definitiva
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a festividade carioca e brasileira. A partir dessa nova nomenclatura, os blocos e ranchos
passaram gradualmente a se transformar em escolas de samba, seguindo o exemplo do bloco
pioneiro “Deixa Falar”.

Um dos elementos mais importantes para uma escola de samba é o samba-enredo.
Entoado ao longo de todo o ano, esse género musical expressa, para além da avenida, as
vivéncias, valores e lutas da comunidade que representa. Raymundo (2013) argumenta que,
apesar da relevancia do samba-enredo para o “incremento da autoestima da populacdo negra”,
durante muito tempo houve uma imposicao tematica: era obrigatdrio cantar sobre a pétria. Tal
regulamentacdo vigorou por décadas, sendo apenas na década de 1950 que 0S negros
puderam, finalmente, abordar em seus sambas-enredo tematicas relacionadas a sua prépria
historia e identidade.

A trajetéria do Carnaval envolveu diversos atores e momentos historicos que
contribuiram significativamente para a transformacdo dessa festividade ao longo do tempo.
N&do é possivel identificar um dnico fator determinante para sua consolidacdo, pois sua
configuragdo atual resulta da confluéncia de multiplas influéncias culturais. No Brasil, a festa
ganhou popularidade entre as camadas sociais mais baixas, refletindo suas tradigdes,
vivéncias e manifestacBes culturais. Nesse contexto, emergiram também as escolas de samba,
como expressao simbolica e organizada dessa cultura popular.

Originadas no interior das comunidades, pelas maos da populacdo negra e periférica,
as escolas de samba consolidaram-se como espacos de resisténcia e afirmacgéo da identidade
cultural de um povo. Ao longo dos anos, essas agremiacfes evoluiram e se
profissionalizaram, sendo atualmente reconhecidas nacional e internacionalmente, além de
representarem uma importante fonte de renda para as comunidades onde estdo inseridas.
Apesar do prestigio conquistado, as escolas de samba mantém-se enraizadas em seus
territorios de origem, atuando como espacos de inclusdo social e valorizagdo cultural. Dessa
forma, sua importancia vai além do espetaculo realizado anualmente na avenida, elas
constituem um patriménio imaterial da cultura brasileira.

1.4 Lavras e a Histdria da Agremiacdo Unidos Nova Lavras

A histéria de Lavras, inicia-se em 1729, quando ainda era um povoado pertencente a
freguesia de Carrancas, desde entdo tornou-se vila em 1831, e elevada a categoria de cidade
em 1868. O municipio de Lavras esta ligado por duas rodovias principais, a Ferndo Dias e a

BR 265. De acordo com o portal do IBGE no ultimo censo em 2022 a populacdo era de
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104.761 pessoas com uma densidade demografica de 185,80 habitante por quildmetro
quadrado. Em 2024 a éarea territorial do municipio foi estimada em 564,744 km? pelo IBGE,

sendo a 4 maior na regido geogréfica imediata.

A Escola de Samba Unidos da Nova Lavras configura-se como um dos mais significativos
simbolos da cultura popular lavrense, sendo amplamente reconhecida como a escola de samba
mais antiga da cidade e uma referéncia historica no cenério carnavalesco local. Segundo
arquivo pessoal fornecido pela propria agremiacdo sua origem remonta ao inicio da década de
1950, quando um grupo de operarios, motivados pelo desejo de resgatar a tradicdo do
carnaval de rua, carnaval esse que foi interrompido em Lavras desde 1945, idealizou a criagdo
de um bloco carnavalesco que pudesse revitalizar essa manifestacao cultural. Assim, em 20 de
janeiro de 1953 nasce oficialmente a instituicdo, fundada por Ismael de Souza, Geraldo
Teodoro e José Pedro, que se tornariam figuras centrais na consolidacdo da escola ao longo

das décadas.

Desde sua fundacdo, a Unidos da Nova Lavras estabeleceu sua sede no bairro Nova
Lavras, mantendo até os dias atuais sua identidade geografica e cultural. Suas cores oficiais,
Verde e Rosa, tornaram-se elementos emblematicos da agremiacdo. A escola surgiu com o
proposito de promover o samba nas ruas e pracas da cidade, reforcando o papel social da
musica e da cultura popular como instrumentos de integracdo e bem-estar da populacédo

lavrense.

Ao longo de sua historia, de acordo com os arquivos mantidos pela escola, a Unidos da
Nova Lavras participou de diversos carnavais, conquistando troféus expressivos e
consolidando desfiles caracterizados como verdadeiros espetaculos da cultura nacional
brasileira. Seus enredos frequentemente apresentam narrativas histéricas ou contos
tradicionais, reforcando o carater educativo e representativo da arte carnavalesca. Um marco
importante no reconhecimento institucional da escola foi sua inclusdo no inventario do
patrimoénio cultural do municipio de Lavras, unico registro desse tipo entre as escolas de
samba da cidade. O processo, representa 0 primeiro passo para possiveis futuras protecoes,
como tombamento ou registro, assegurando a preservagdo documental e simbdlica da escola.
Todo esse acervo encontra-se arquivado na Casa da Cultura, garantindo sua protecéo e acesso

publico.
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Apesar de sua relevancia histérica e cultural, a escola também enfrentou periodos de
dificuldades, especialmente no ambito financeiro. O crescimento no nimero de integrantes
contrastava com a insuficiéncia de recursos para manter a estrutura e a logistica necessarias,
situacdo agravada pela caréncia de patrocinios. Apds o fim das competi¢fes entre grandes
escolas de Lavras, na década de 1990, a agremiacdo passou a sobreviver principalmente por
meio de subven¢des municipais. Atualmente, seu maior desafio consiste na reconstrucéo
completa da sede, que demanda um novo projeto estrutural capaz de atender as necessidades
contemporaneas e garantir a continuidade das atividades.

A atuacdo da Unidos da Nova Lavras, contudo, ultrapassa o periodo carnavalesco,
evidenciando seu compromisso sociocultural com a comunidade. S&o realizadas reunides
mensais de planejamento e, recentemente, foi criado o projeto “Escola de Samba Mirim”,
desenvolvido entre julho e outubro de 2025, com o objetivo de ensinar nogdes basicas de
percussao e promover o bem-estar social das criangas participantes. A memaria institucional é
preservada por meio do Livro de Atas e do Livro de Ouro, cujos registros mais recentes foram

digitalizados para formato PDF, garantindo maior seguranca e longevidade documental.

A escola conta com uma estrutura organizacional composta por Diretoria, tendo como
presidente Alessandro Aparecido Barbosa, alas diversas, equipe de harmonia, comissdo
“Notas Dez” e uma bateria formada por aproximadamente 60 ritmistas. Embora a maior parte
dos integrantes resida no bairro Nova Lavras, a escola atrai participantes de outras regides da
cidade, reafirmando seu papel agregador. Entre seus principais objetivos estdo a construcdo de
uma nova sede, a preservacado das raizes e tradicdes do samba lavrense e a formacdo de novas
geragdes capazes de perpetuar a identidade cultural que marca a trajetéria da Unidos da Nova

Lavras.
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2 ESTUDOS DE CASO

Para melhor desenvolvimento do projeto de estudo deste trabalho, foram realizados 3
estudos de casos como forma de embasar e compreender as abordagens relacionados ao
assunto. A analise dos exemplos possui diferentes complexidades e permite compreender
particularidades construtivas e sociais envolvidas neste tipo de edificacio. E essencial esse
estudo inicial, a fim de trazer referéncias e entendimento das diretrizes projetuais. O primeiro
estudo é o Espaco Anhembi, projetado pelo escritdrio de arquitetura Terra e Tuma, trata-se de
uma estrutura de um porte maior, inserido no ambiente carnavalesco, porém é um exemplo de
espaco multiuso com a esséncia do Carnaval.

O segundo exemplo, é o projeto do Complexo Cultural do Porto Seco, elaborado pelo
arquiteto Raul Macadar, refere-se a galpdes de escolas de samba, onde é possivel
compreender a dindmica necessaria para que as escolas de samba o utilizem de forma
funcional. Esses espacos sdo voltados predominantemente para as producgdes realizadas
durante todo o ano pelas agremiacdes.

Por fim, o terceiro estudo uma Quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba Bem
Amado, projeto elaborado pela equipe técnica da Prefeitura de Niteroi, e se aproxima mais do
escopo do projeto proposto, visto suas caracteristicas, sua implantacdo dentro do bairro, seu
vinculo com a comunidade e sua dimensédo projetual.

2.1 Espaco Anhembi

Localizado na grande Sdo Paulo, o Espaco Anhembi é um pavilhdo de eventos de
médio porte e pertence ao complexo Anhembi, hoje conhecido como Distrito Anhembi. Essa
nova concepc¢éo faz parte de um plano de revitalizagdo e expanséo desse complexo, que prevé
varias melhorias para o local, como a criacdo de um novo centro internacional de convencoes,
um hotel integrado ao complexo, espagos de convivéncia e gastrondmicos, que permite uma
projecdo internacional do local.

O Espaco Anhembi foi projetado em 2012 pelo escritorio de arquitetura Terra e Tuma
Arquitetos Associados, possui uma area de 5079m2 e possui capacidade para receber até 3.200
pessoas. Sua localizagéo é estratégica por estar localizada no centro do macro metrépole de
Sdo Paulo, no cruzamento dos eixos Norte-Sul e Leste-Oeste conforme Figura 1. O Espaco
Anhembi apresenta uma localizacdo privilegiada, situando-se nas proximidades de duas
avenidas de grande fluxo que conectam diversos bairros da cidade, além da Marginal Tieté,

uma das principais vias expressas de Sao Paulo, que liga a capital a outras cidades e rodovias.
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Em razdo dessa localizacdo estratégica, o entorno imediato da edificacdo € pouco ocupado,
uma vez que o edificio esta inserido dentro de um complexo maior e ndo possui vizinhanca
direta. No entanto, ao atravessar o Rio Tieté encontra-se um bairro com caracteristicas mistas,
combinando &reas comerciais, parques, pragas e zonas residenciais com uso misto. Nas areas
predominantemente residenciais € comum a presenca de comércios voltados ao atendimento
local, como padarias, lanchonetes e lojas, o que dificulta uma separacao clara entre 0s usos
residencial e comercial. J& a &rea situada nas imediacdes da entrada principal do pavilhdo
corresponde a uma zona militar, caracterizada por baixa densidade de edificaces.

Figura 1 Locallzagao Macro Espago Anhemb|
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Fonte Dlstrlto Anhembi (2025)

Conforme demarcado na Figura 2, a implantacdo do Espaco Anhembi dentro do
complexo integra-se de forma inteligente, localizado proximo ao sambddromo, permite uma
integracdo entre 0s espagcos para realizagbes de eventos hibridos, aumentando
consideravelmente sua capacidade. E sendo também um atrativo nas épocas de carnaval, pois
0 espaco é transformado em um camarote durante a festividade.

Figura 2 - Implantacdo Espaco Anhembi -
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Fonte: Distrito Anhembi (2025).
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O pavilhdo estd situado na regido da Zona Norte em Sdo Paulo e possui acesso
facilitado devido as vias urbanas que o margeiam. Possui acesso direto a Marginal Tieté, uma
das principais vias expressas de Sdo Paulo, que conecta varias regides da cidade e oferece
ligagdo direta com importantes rodovias. A entrada principal do pavilhdo se da pela Avenida
Olavo Fontoura, conforme demarcado na Figura 3, e essa avenida é classificada como arterial

devido suas caracteristicas, também representado na figura abaixo.

Figura 3 - Classificacdo das vias
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—» SENTIDO DAVIA

100 M

Fonte: Google Maps (2025), com adaptacOes da autora.

Segundo os arquitetos responsaveis, Daniel Terra e Pedro Tuma, houve um grande
desafio na concep¢do do projeto, pois o Espaco Anhembi ndo tinha uma destinacéo certa,
entdo precisava ser um projeto que servisse para varios usos. Devido sua localizacdo ao lado
do Parque Anhembi, projetado pelo arquiteto Jorge Wilheim nos anos 1960 e o sambddromo
de autoria de Oscar Niemeyer, 0s arquitetos buscaram atender ao programa exigido em
“absoluto siléncio, pois as vozes do contexto sdo suficientemente eloquentes” (TERRA,
2014).

O partido arquitetonico foi organizado a partir da concentracdo do programa em duas
torres localizadas nas extremidades, deixando o véo central livre. Essa estratégia permite que
0 espaco central seja adaptavel, atendendo a diferentes usos e necessidades ao longo do
tempo. Na Figura 4 temos a representacéo da planta baixa térrea, é possivel identificar que os
arquitetos pensaram em uma &rea mais livre para a realizacdo de festas, permitindo assim

varios usos, a planta e espelhada, o que realizaram de um lado também foi feito do outro essa
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estratégia auxilia no suporte ao saldo principal, diminuindo o fluxo de servicos transitando de
uma ponta a outra e possibilitando até dois usos simultaneos.

Figura 4 - Planta Baixa Pavimento Térreo
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Fonte: Archdaily (2014), com adaptagc";é; ndévasutora. »

As duas torres nas extremidades abrigam espacgos voltados para a funcionalidade do
pavilhdo, como sanitérios, cozinha, DML e a circulagdo vertical que leva ao primeiro
pavimento que também pertence ao pavilhdo. Tanto o térreo como o primeiro pavimento
possuem acessos facilitados ao exterior como forma de integra-lo ao ambiente. Na Figura 5
temos uma imagem da fachada externa, onde € possivel identificar essa integracdo do espaco
de dentro através das escadas, tanto o primeiro pavimento quanto o segundo se integra a area

externa, permitindo uma ampliacdo de uso.
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Figura 5 - Fachada Externa
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Fonte: Archdaily (2014).

Para melhor entendimento da funcionalidade do empreendimento foi elaborado um
fluxograma, conforme Figura 6. E possivel identificar que o projeto foi pensado em néo
cruzar fluxos, sendo bem delimitado os acessos de servigos e 0 acesso social. O espelhamento
da planta também auxilia que esses fluxos ndo sejam cruzados, e a area de servicos possa
funcionar de forma independente. Outro ponto importante destacar é a circulagdo vertical
pensada dentro da cozinha, sendo a cozinha térrea a principal e optando por ter somente uma
cozinha de apoio no segundo pavimento.

Figura 6 - Fluxograma Primeiro Pavimento
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Fonte: Produzido pela autora (2025)
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Na Figura 7, temos a planta do primeiro pavimento que também ¢é edificado seguindo
0 partido das duas torres, e tendo o seu centro livre para comportar 0os mais variados tipos de
eventos. Possui duas cozinhas de apoio e sanitarios dispostos nas laterais. O primeiro
pavimento, em época de Carnaval é utilizado como camarote, dessa forma possui aberturas
em todo seu semicirculo que permite uma visdo ampla para o sambddromo, possuindo
também acesso direto a area externa, sem que seja necessario descer ao terreo.

Figura 7 - Planta Baixa Primeiro Pavimento

o

AREA DE FESTA

SETOR SOCIAL

SETOR SOCIAL/ iNTIMO

| B
. SETOR DE SERVIGOS

CIRCULAGAO VERTICAL

FloorPlan e I
UpssrlearPn ey T

Fonte: Archdaily (2014), com adaptacdes da autora.

Na Figura 8 temos uma imagem interna do segundo pavimento, onde é possivel
identificar as aberturas que constam na planta, sendo elas voltadas para o0 sambddromo, onde
séo realizados os desfiles. Essa caracteristica do projeto permite que o espago em si seja mais
que um local de festas, ele foi pensado para fazer parte do complexo, sendo um apoio em
época de Carnaval.

Figura 8 - Interior do segundo pavimento

Fonte: Archdaily (2014).

33



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

A Figura 9 representa o fluxograma do segundo pavimento, percebe-se que a planta
espelhada também ocorre nesse piso, cada torre tendo suas areas de apoio. E conforme
identificado na planta e fluxograma do térreo, temos uma cozinha de apoio com a circulagdo
vertical dentro para auxilio durante o uso.

Figura 9 - Fluxograma segundo pavimento
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

Quanto a implantacdo da Espago Anhembi, é percebido que sua entrada principal esta
acima do nivel da rua, devido ao uso de escadas e rampa na fachada principal, e através do
corte C, demonstrado na Figura 10, percebe-se que o pavimento térreo fica abaixo do nivel do
sambodromo, sendo utilizado também escadas e rampa para acesso a esse nivel.

Figura 10 - Corte C

Fonte: Archdaily (2014). ]
Ja na Figura 11 temos um corte longitudinal, chamado de B na planta. E possivel

identificar a presenca das duas torres nas extremidades e a forma que os espacos foram
pensados, buscando manter sempre o centro mais livre para que seja utilizado para area de
festa. O segundo pavimento possui poucos ambientes, justamente para abrigar 0 maximo

possivel de pessoas e usos na area destinada livre.
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Figura 11 - Corte B

Fonte: Archdaily (2014).

Vale ressaltar a rapidez com que as obras foram concluidas, pois havia a necessidade
de uso desse novo espaco e também devido aos eventos que acontecem no complexo, como o
Carnaval e a Formula Indy, que ndo poderiam ser prejudicados por uma obra no meio do
percurso. Sendo assim, foi necessario que os arquitetos desenvolvessem um projeto que
atendesse as necessidades, mas que ao mesmo tempo pudesse ser feito de forma rapida.
Segundo Terra e Tuma (2014), foram utilizados materiais misto, concreto e metal, que
atenderam ao proposito e proporcionaram uma agilidade maior na obra, tanto o projeto como
a edificacdo foram concluidos no ano de 2012, cumprindo com a principal exigéncia do
cliente.

Conforme a Figura 12, foram utilizados um sistema estrutural metélico com vigas
metalicas sustentando a cobertura, a vedacgéo lateral de um lado em alvenaria e do outro com
brise. A cobertura do espaco é composta por telhas metalicas instaladas sobre tergas, fixadas
as vigas principais, também é possivel observar que foi trabalhado um pé direito mais alto,
possibilitando flexibilidade de uso, ventilagdo eficiente e ainda foi pensado na montagem de
estruturas temporarias para eventos.

Figura 12 - Interior Edificacdo
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Fonte: Archdaily (2014).
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O Espaco Anhembi possui uma flexibilidade de uso devido ao seu programa de
necessidades enxuto, que permite uma grande area livre que pode ser utilizada conforme a
necessidade. Outra vantagem é possuir acesso independente do Distrito Anhembi, sendo
possivel sua utilizagdo sem qualquer vinculo com os outros espacos do complexo. Para a
fachada, os arquitetos do escritorio Terra e Tuma Arquitetos Associados buscaram estabelecer
um contraste com o entorno, a0 mesmo tempo em que consideraram a localizacao estratégica
do edificio, de modo a torna-lo visualmente atrativo tanto para quem transita pela avenida
quanto para os usudrios internos, que tém a possibilidade de visualizar o horizonte com o
Campo de Marte ao fundo.

Com esse objetivo, foi desenvolvido um brise em formato de colmeia, aplicado em
toda a fachada principal do Espaco Anhembi. Na Figura 13 temos uma imagem da fachada
principal do Espaco Anhembi, onde o brise é o ponto central da volumetria, sendo o primeiro
ponto de foco. E na Figura 14 temos uma imagem mais préxima do brise, desenvolvido pelos

arquitetos para esse projeto.

Figura 13 - Fachada Principal
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Fonte: Achdaily (2014).

Considerando as caracteristicas da fachada principal do Espaco Anhembi, foi realizado
um estudo de insolacdo para avaliar o desempenho do brise ao longo do dia. Conforme
observado na Figura 15, a implantagcdo do pavilhdo favorece a aplicacdo dessa solugdo, uma
vez que a incidéncia solar direta sobre a fachada frontal é limitada. Pela manhd, a luz solar
incide de forma moderada, iluminando principalmente a area de entrada. No periodo do meio-
dia, o sol atinge seu ponto mais alto, incidindo quase perpendicularmente sobre a cobertura do
pavilh&o.

Segundo os arquitetos responsaveis, a cobertura metélica pode representar uma
desvantagem nesse horario, pois a radiacdo solar é mais intensa e direta, resultando em

aumento significativo da temperatura interna. A tarde, o sol desloca-se para o quadrante oeste,
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incidindo sobre a fachada lateral; ao final do dia, o sol poente projeta sombras alongadas
sobre a edificacdo. No entanto, devido a presenca de multiplas aberturas tanto na fachada
norte que é a principal quanto na fachada sul que é a posterior, hd uma boa ventilagéo
cruzada, que contribui para amenizar os impactos térmicos causados pela insolacéo.

Figura 15 - Posigéo Solar
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Fonte: ShadowMap (2025), com adaptacOes da autora.

Quanto ao uso e ocupacao no seu entorno, conforme a Figura 16, pode ser observado
gue ao atravessar 0 Rio Tieté encontra-se um bairro com caracteristicas mistas, combinando
areas comerciais, parques, pracas e zonas residenciais com uso misto. Nas areas
predominantemente residenciais € comum a presenca de comércios voltados ao atendimento
local, como padarias, lanchonetes e lojas, o que dificulta uma separacdo clara entre 0s usos
residencial e comercial. J& a &rea situada nas imediacdes da entrada principal do pavilhdo
corresponde a uma zona militar, caracterizada por baixa densidade de edificacoes.
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Figura 16 - Mapa de Uso e Ocupacéo
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Fonte: Google Maps (2025), com adaptacGes da autora.

O projeto do Espagco Anhembi representa uma arquitetura funcional, sua infraestrutura
apesar de simples atende os mais variados tipos de eventos. Sua versatilidade de se conectar
com outros espagos do complexo Anhembi agrega ao projeto, sendo possivel ampliar ainda
mais sua capacidade. J& o seu entorno, projetado por grandes nomes da arquitetura, traz maior
relevancia para o pavilhdo, agregando valor para o projeto. Sua localizacdo é estratégica, pois
estd conectada diretamente as principais vias de Sdo Paulo, e sua implantagdo longe de areas
residéncias é um fator positivo, sendo possivel a realizagGes de diversos eventos sem gerar

impacto direto para a populacdo, como a polui¢do sonora, transito e congestionamentos.
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2.2 Complexo Cultural do Porto Seco

O Complexo Cultural do Porto Seco surgiu a partir da necessidade identificada pela
Prefeitura de Porto Alegre de implantar equipamentos urbanos voltados as atividades culturais
na zona norte da cidade. O projeto atendeu tanto as demandas da comunidade local quanto a
necessidade de um espaco adequado para a realizagdo do Carnaval. A escolha do local foi
baseada em estudos que indicaram a caréncia de infraestrutura cultural na regido, além da
proximidade com vias de acesso que conectam diversos bairros da cidade. Conforme
evidenciado na Figura 11, o complexo estd implantado as margens de duas avenidas arteriais,

0 que favorece o fluxo de pessoas e possibilita 0 acesso facilitado da populacéo ao local do

evento.
Figura 17 - Localizacdo e Classificacdo das Vias
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Fonte: Google Maps (2025), com adapta¢des da autora.

O projeto do Complexo Cultural do Porto Seco conta com uma area construida de
50.560 m2 e esta implantado em um terreno de 21,47 hectares. Foi elaborado pelo arquiteto
Raul Macadar, tendo sua execucéo dividida em duas fases. A primeira fase, iniciada em 2003,
consistiu na urbanizacgdo do terreno, na implantacdo da infraestrutura bésica e na construcéo
da pista de desfiles, sendo concluida em fevereiro de 2004. A segunda fase, que constitui o
foco deste estudo de caso, compreendeu a edificacdo de 15 barrac6es destinados a abrigar as
escolas de samba da cidade de Porto Alegre. As obras dessa etapa foram iniciadas em maio de

2004 e concluidas ainda no final do mesmo ano.
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De acordo com o arquiteto responsavel pelo projeto, era necessario atender a exigéncia
de implantacdo de uma pista com 600 metros de comprimento por 16 metros de largura. Essa
pista foi posicionada no sentido noroeste-sudeste, o que permitiu a liberacdo de duas areas
adjacentes: uma destinada a concentragdo, com 17.000 m2, e outra a dispersdo, com
aproximadamente 10.000 m2, Paralelamente ao acesso pela Rua 1939, foram implantados 15
galpdes, totalizando uma area de 21.188,25 m2, destinados as escolas de samba. Essa solugédo
possibilita que as escolas disponham de um espaco adequado para o desenvolvimento de seus
projetos ao longo do ano, além de facilitar a movimentagdo dos carros alegoricos, restringindo
seu trafego ao interior do complexo e evitando transtornos no espaco urbano. Adicionalmente,
foi projetada uma area de estacionamento com capacidade para 2.180 veiculos e 45 6nibus.

Figura 18 - Implantacéo
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Fonte: Vitruvius (2010), com adaptacGes da autora.
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Para a disposicdo dos galpdes no terreno, optou-se pela divisdo em trés blocos,
conforme demonstrado na Fgura 19. Cada bloco é composto por um conjunto de cinco
galpdes. Cada unidade possui uma area de 1.412,55 m2. O interior dos galpdes conta com pé-
direito elevado e inclui um mezanino de apoio. No pavimento térreo, estdo distribuidas as
areas administrativas, espaco para deposito, sanitarios feminino, masculino e adaptado para
pessoas com deficiéncia (PNE), além de uma area destinada a limpeza (DML). No mezanino,
encontram-se dois vestidrios e uma cozinha de apoio.

Figura 19 - Planta Baixa Térreo e Mezanino
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Figura 20 - Corte Esquematico
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Fonte: Vitruvius (2010).
Figura 21 - Fachada dos Barracdes
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Fonte: Google Imagens (2010).

Ndo foi encontrado informacGes especificas sobre os materiais utilizados na
construcdo dos galpbes, porém pelas imagens é possivel identificar se tratar de estruturas,
chapas e coberturas metélicas, sendo assim um estudo solar foi realizado para entender o
impacto que o uso desses materiais pode causar durante o dia. Conforme ilustrado na Figura

17, observa-se que o galpéo recebe incidéncia solar ao longo de todo o dia, especialmente
43



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

devido a auséncia de barreiras ao seu redor que possam projetar sombra sobre as estruturas.
Além disso, em funcdo da materialidade do edificio e da escassez de aberturas adequadas, €
possivel que ocorra um aquecimento interno significativo, o que pode prejudicar as condigdes
de trabalho e comprometer o conforto térmico no interior do galpéo.

Figura 22 - Posi¢do Solar
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Fonte: ShadowMap (2025), com adaptagdes da autora.

Na época de sua concepcdo (Figura 18), o entorno imediato do complexo era
caracterizado por grandes vazios urbanos e baixa densidade populacional, sendo uma escolha
apropriada, visto que grandes eventos ndo causariam impactos urbanos imediatos, como

ruidos e excesso de transito de pessoas.

44



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

18/12/2002 : 400m

Fonte: Google Earth (2025).

Houve, no entanto, uma mudanca significativa na malha urbana (Figura 19). A
expansdo natural da cidade resultou em uma ocupagédo intensa da area, com 0 aumento da
densidade populacional e a consolidacéo de bairros. Esse crescimento populacional tornou o
equipamento urbano mais acessivel a populagéo local, o que contribuiu para o fortalecimento
do Carnaval e das escolas de samba. No entanto, durante o periodo festivo, surgem desafios
relacionados ao controle de ruidos, para que ndo haja impacto negativo para 0os moradores

préximos, além de questBes de seguranca e trafego na regiao.
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- 08/02/2025 : 400m

Fonte: Google Earth (2025).

A regido do Complexo Cultural do Porto Seco € dividida entre uma area densamente
residencial e outra voltada para o comércio e a industria. No mapa abaixo, é possivel observar
as diferentes formas de uso e ocupacdo do solo, destacando-se que, a leste do complexo,
predominam os bairros residenciais, muitos deles ja consolidados. A area também abriga
importantes equipamentos publicos, como escolas, unidades de salde e centros comunitarios,
que desempenham um papel fundamental no apoio e suporte social a populacdo. A zona
comercial é predominantemente localizada ao longo da avenida, configurando um pequeno
polo comercial e industrial. Essa disposi¢do favorece 0 acesso aos comércios, concentrando 0s

servigos em uma unica area.
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Figura 25 - Mapa de Uso e Ocupacéo
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O Complexo Cultural do Porto Seco exemplifica como a implantagéo de equipamentos

COMERCIAL/ INDUSTRIAL EQUIPAMENTO PUBLICO RESIDENCIAL/ COMERCIO LOCAL

culturais exige um equilibrio com o entorno, devendo ndo apenas fomentar a cultura, mas
também garantir a qualidade de vida urbana. E notavel, no entanto, como a dinamica urbana
pode mudar ao longo dos anos, o que representa um desafio a ser considerado desde o inicio
do planejamento do projeto. A presencga dos barracfes das escolas de samba, nesse contexto,
vai além de sua funcdo técnica original, desempenhando também um papel importante como
ponto de convite e integracdo para a comunidade, promovendo o pertencimento cultural.
Contudo, é essencial conceber um projeto que contemple adequadamente a iluminagdo, a
ventilacdo e a escolha dos materiais, uma vez que, em um local exposto a radiacdo solar

direta, um bom planejamento pode fazer a diferenca no conforto térmico das pessoas que
utilizam o espaco.
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3 PROBLEMATICA

A mdasica, como é conhecida atualmente, com seus diversos ritmos e melodias,
também constitui um importante meio de expressdo das comunidades, que utilizam das letras
para transmitir ao mundo suas vivéncias. A utilizacdo da musica como um reflexo das
realidades das comunidades ndo € uma novidade, segundo Roberto (2023), na década de 60, o
Brasil vivenciou um movimento em que as musicas criadas funcionavam como uma forma de
critica e protesto ao regime vigente, o que resultou no exilio de diversos artistas. O samba,
assim como outros estilos musicais, teve sua trajetéria marcada por cancdes de criticas
sociais, como “Z¢é do Caroco” de Leci Branddo. Contudo, o samba transcende a mausica,
tornando-se um meio de manifestacdo cultural e, principalmente, um simbolo da identidade
brasileira. Em diversas comunidades, o samba vai além de um ritmo, desempenhando um
papel de resisténcia, fortalecendo as comunidades, promovendo a inclusdo e coesdo social,
valorizando a cultura local e servindo como fonte de renda para muitas familias.

O samba se popularizou e originou as escolas de samba. Segundo Tureta e Araljo
(2013), as escolas de samba surgiram em bairros marginalizados, cujas populages eram
compostas majoritariamente por negros e pessoas sem ocupacdo formal, como consequéncia
do éxodo rural e da abolicdo da escravatura. Assim, as escolas de samba possuem uma
responsabilidade social com suas comunidades, que vai além da festividade carnavalesca.
Rezende-Brusadin (2015) defende que a escola de samba € também uma acdo social,
oferecendo a comunidade acesso a servigos basicos, desde acdes culturais até cursos
profissionalizantes. Ressalta ainda que essa contribuicdo das escolas de samba cria uma
reciproca de pertencimento, permitindo que o cidadao se sinta parte de algo maior.

Diante disso, observa-se que 0 samba, seja como musica ou por meio das escolas de
samba, desempenha um papel transformador para a comunidade. Sua importancia vai além de
uma simples atracdo artistica, funcionando como um agente capaz alterar profundamente o
cenario social. O bairro Nova Lavras, localizado no municipio de Lavras, MG, abriga a escola
de samba intitulada Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos de Nova Lavras, uma
associacdo tradicional desde 1953. Presente desde 0 ano de sua inauguracdo no carnaval da
Lavras, a escola de samba muito é de grande importancia para a comunidade. Meses antes do
Carnaval, a populacdo se junta a bateria da escola para desenvolver o tema, as fantasias, 0s

carros alegdricos e participar dos ensaios para o grande dia. Entretanto, apesar da participagdo
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dos populares, o Grémio Nova Lavras enfrenta dificuldades diretamente relacionadas a falta
de um espaco adequado para organizar suas reunides, ensaios da bateria, eventos comunitarios
e angariar fundos.

Atualmente, a escola de samba possui diversos projetos sociais em planejamento,
como a criacdo da bateria kids, que visa oferecer aulas de instrumentos para as criancgas
possibilitar sua participacdo nessa nova modalidade de bateria. No entanto, a falta de um local
apropriado impede a implantagéo do projeto. Todos 0s eventos, ensaios e reunides realizados
pela escola de samba acontecem em um terreno doado a agremiacdo ha alguns anos, mas esse
terreno ndo oferece as condi¢des minimas necessarias para seu uso, como a inexisténcia de
banheiro em funcionamento.

Dessa forma, surge a seguinte questdo: como pode ser concebido um projeto que
contribua para o fortalecimento da cultura local, a inclusdo social e o desenvolvimento

comunitario da escola de samba e de seus integrantes?
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4 DIRETRIZES PROJETUAIS

O presente estudo busca analisar as condicionantes e diretrizes para elaboracdo do
projeto proposto neste trabalho. O local escolhido para desenvolvimento serd o municipio de
Lavras, localizado no estado de Minas Gerais, na regido sudeste do pais. Situada a 230km
aproximadamente da capital do estado, Belo Horizonte, e a cerca de 370 km da cidade de S&o
Paulo. O municipio encontra-se entre importantes rodovias, como a BR265 e a BR 381,
conforme ilustrado na Figura 26.

Figura 26 - Localizagdo do municipio de Lavras

Fonte: Produzido pela autora (2025)
Segundo IBGE (2025), o municipio foi fundado na primeira metade do século XVII,

sendo inicialmente denominado Arraial de Sant’Ana das Lavras do Funil. Os primeiros
residentes que se instalaram na regido estavam em busca de ouro; no entanto, devido a
escassez do mineral, a agricultura e a pecuaria consolidaram-se como as principais atividades
econbmicas. Em 1831, o local foi promovido a vila e, posteriormente, em 1868, houve sua
emancipacao, consolidando-se como cidade do estado de Minas Gerais.

Atualmente, conforme dados do Censo de 2022, o municipio possui uma populagao
estimada em 104.761 habitantes, apresentando uma densidade demogréfica de 185,5
habitantes por quildmetro quadrado, o que indica um crescimento demografico moderado. Em
comparagdo com outros municipios do estado de Minas Gerais, Lavras é classificado como de

médio porte, com uma distribuicdo populacional compativel com seu nivel de urbanizacdo.
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Conforme ilustrado na Figura 24 observa-se que a area urbana ocupa uma porcao
relativamente pequena do territério municipal, o que evidencia a possibilidade de expanséao
urbana planejada, sem que haja pressbes excessivas decorrentes do adensamento
populacional.

Figura 27 - Mapa de urbanizacdo de Lavras
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Fonte: IBGE (2025)
O primeiro passo para inicio de um projeto é a escolha do terreno, ela deve ser
assertiva e atender alguns requisitos para que haja compatibilidade projetual, o terreno
escolhido para desenvolvimento do projeto da quadra de Escola de Samba do Nova Lavras

fica localizado na regido leste, no bairro Jardim América, conforme Figura 28.
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Figura 28 - Localizacgéo terreno de estudo

Fonte: Produzido pela autora (2025)

Para implantacdo da quadra de escola de samba foi necessario elaborar um EIV —
Estudo de impacto de vizinhanga, instrumento fundamental que buscou avaliar todas as
condicionantes e consequéncias que o novo projeto pode ter sobre a comunidade local. Para o
EIV foram definidos dois raios de analise, em primeiro momento um raio de 1000 metros para
compreender a localizacdo do terreno com seus bairros no entorno, conforme Figura 29 é
possivel identificar a presenca de 8 bairros confrontantes. Entender a localizacdo na qual o
projeto esta inserido faz com que ele seja pensado de forma mais abrangente, para que seja
um espaco de utilizagdo de todos, o que seria um espaco utilizado por apenas um bairro, hoje

passa a atender 8.
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Figura 29 - Mapa bairros no entorno
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

Diversos aspectos foram considerados na escolha do terreno, como topografia,
localizagdo, dimensbes e entorno imediato. A localizacdo, em especial, foi um fator
determinante, uma vez que, por se tratar da escola de samba do bairro Nova Lavras, era
fundamental que sua quadra mantivesse certa proximidade com essa comunidade. Essa
preocupacao visou preservar o senso de pertencimento da populacédo local em relagcdo ao novo
equipamento urbano, reforcando os lagos culturais e identitarios ja existentes.

A escolha do terreno, portanto, foi realizada de forma cuidadosa e estratégica,
justamente para evitar o distanciamento fisico e simbdlico entre a escola de samba e seus
membros. Na Figura 9, observa-se a distancia entre o terreno selecionado e o bairro Nova
Lavras. Essa distancia varia conforme o ponto de partida dentro do bairro; considerando a rua
principal como referéncia, o terreno situa-se a aproximadamente 1 km, o que corresponde a

um percurso de cerca de 2 minutos de automoével ou 13 minutos a pé.
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Figura 30 - Rota entre o bairro Nova Lavras e o terreno
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Fonte: Google Maps (2025)

O segundo raio definido para o Estudo de Impacto de Vizinhanca (EIV) foi de 500
metros, sendo este o principal parametro de analise para todo o estudo. Na Figura 31, séo
apresentadas as areas de abrangéncia e 0s niveis de impacto, os quais foram classificados em
trés categorias, com o objetivo de quantificar os efeitos gerados pela implantacdo da quadra.

O primeiro nivel corresponde a area de impacto imediato, compreendendo um raio de
150 metros em torno do empreendimento. Nessa regido, os efeitos serdo diretos e mais
intensos, incluindo aumento de ruido, alteracdes na dindmica urbana e modificacdes
significativas no trafego local.

O segundo nivel refere-se a area de impacto mediato, delimitada por um raio de 300
metros. Trata-se de uma zona um pouco mais afastada, onde os impactos, embora menos
intensos, ainda serdo perceptiveis, como o aumento do fluxo de veiculos e pedestres, bem
como possiveis alteragdes no uso e na ocupacao do solo, em fungéo da valorizagdo imobiliaria
e da especulacdo fundiaria.

Por fim, tem-se a area de baixo impacto, que compreende o restante do raio de 500
metros. Nessa regido, as mudancas esperadas serdo pontuais e de menor relevancia em

comparacao as areas anteriormente descritas.
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Figura 31 - Mapa de Impacto
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

Juntamente com o Mapa de Impacto, foram elaborados outros dois mapas com o
objetivo de compreender a dindmica urbana da regido e os impactos potenciais, especialmente
na area classificada como de impacto imediato. Na Figura 32, apresenta-se 0 mapa de vazios
urbanos e areas edificadas dentro do raio de estudo. A anélise deste mapa permitiu identificar
que a regido de impacto imediato concentra uma quantidade significativa de lotes vagos e faz
divisa com uma extensa Area de Preservacdo Permanente (APP), o que configura uma
vantagem para a localizacdo da quadra, uma vez que ha menor numero de vizinhos diretos
que possam ser afetados por impactos como ruidos ou movimentagdes intensas.

Além disso, a presenca de vazios urbanos nessa zona sugere um potencial de
adensamento futuro, impulsionado pela implantacdo do equipamento cultural. A quadra da
escola de samba, ao agregar valor simbolico e funcional ao local, pode atrair novos
investimentos e estimular o surgimento de comercios e servicos no entorno, promovendo a

requalificagdo urbana e o fortalecimento da identidade cultural da regi&o.
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Figura 32 - Mapa de vazios urbanos e area edificada
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

Com base no mapa de vazios urbanos e para andlise dos impactos na regido foi
desenvolvido um mapa de adensamento urbano, conforme Figura 33 onde foi estabelecido
trés niveis de adensamento, sendo pouco adensado, de médio adensamento e adensado. A
regido pouco adensada foi classificada conforme a predominancia de edificacbes
unifamiliares e mais isoladas, pois h& presenca de terrenos vagos, uma regido extensa de
preservacao permanente que ndao podera ser ocupada e com nenhuma verticalizagdo. Ja na
area de médio adensamento foram identificados poucos lotes vagos, ainda com predominancia
de residéncias unifamiliares, porém mais proximas entre si e ja com presenca de
verticalizagdo. E para a regido adensada, foi definida conforme a falta de lotes vagos e a
presenca de mais comércios. Mas vale ressaltar que mesmo na regido adensada, por ser tratar
de bairros fora do raio central da cidade o movimento de pessoas e veiculos sdo baixo se

comparado a regides mais centralizadas.
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Figura 33 - Mapa de adensamento urbano
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

A partir da elaboracdo do mapa de equipamentos urbanos, apresentado na Figura 34,
foi possivel identificar que o terreno esta localizado em uma zona onde ndo ha uma
guantidade satisfatéria de equipamentos urbanos. No raio de influéncia de 500 metros,
destaca-se a presenca préxima de uma Unidade Béasica de Saude (UBS), assim como apenas
duas pracas, ambas situadas em bairros distintos. Também foram identificadas algumas
igrejas, templos e terreiros distribuidos pela regido e na mesma rua, ao final do raio analisado,
encontra-se uma quadra de futebol pertencente ao bairro Pitangui.

Entretanto, ndo foi constatada a presenca de equipamentos culturais ou de lazer na
proximidade do terreno, o que evidencia uma caréncia dos bairros em estruturas voltadas a

promocéo da cultura e ao desenvolvimento sociocultural da comunidade local.
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Figura 34 - Localizacdo de equipamentos urbanos
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

A regido abrangida pelo raio de estudo, conforme indicado na Figura 35, que apresenta
0 mapa de zoneamento do municipio de Lavras, esta classificada como ZMI — Zona Mista,
identificada pela cor laranja. Essa classificacdo permite a construcdo de diversos tipos de
edificacOes, tais como residenciais, comerciais, institucionais, entre outros. Entretanto, apesar
da maior permissividade quanto aos usos, a Zona Mista é regida por pardmetros urbanisticos
claramente definidos, que devem ser rigorosamente observados para assegurar a ordenacao e
0 adequado desenvolvimento urbano da area.

Figura 35 - Mapa de Zoneamento

{ / ZMI- ZONA MISTA

Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir Prefeitura Municipal de Lavras (2025)
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Conforme a classificagdo do terreno como ZMI, a Figura 36 abaixo traz um resumo
dos parametros urbanisticos que o projeto deverd seguir. Sendo classificado como
institucional, conforme seu uso, sua taxa de ocupacgédo ndo devera ultrapassar 60% relacionado
a area total do lote, sendo equivalente a 2.400 m2 aproximadamente. J& a taxa de
permeabilidade que garante a infiltracdo da agua da chuva no solo deve ser de 20%,
acarretando em uma area de aproximadamente 800 m?, os afastamentos devido a via a qual
esta inserido segue o padrdo de 3 metros frontal e 1,5m nas laterais e fundos.

Figura 36 - Parametros Urbanisticos

LEGISLACAO - PARAMETROS URBANOS
ZMI - ZONA MISTA

DADOS DOLOTE ./"™\,. TAXA DE OCUPACAO - 60%
AREA: 4.030,43M 7)Y EQUIVALE A 2.418,25 m?
<o USO: INSTITUCIONAL p y s

| | AFASTAMENTOS: ! | | TAXA DE PERMEABILIDADE- 20%
| LATERAIS E FUNDOS: 1,50m EQUIVALE A 805,082
(™™™ FRONTAIS: 3,00m " g

g‘ g e e o b,
100m? DE AREA UTIL.
Fonte: Produzido pela autora (2025)

Durante a visita técnica ao local de estudo, foram identificadas algumas
incompatibilidades em relacdo a legislacdo urbanistica vigente. Conforme indicado na Figura
37, destacam-se trés pontos de atencdo. O primeiro refere-se ao ndo cumprimento dos
afastamentos minimos exigidos para as edificacbes, em desacordo com as diretrizes
estabelecidas pela legislagdo municipal e pelo zoneamento da regido. Os outros dois pontos
dizem respeito a presenca de construcdes dentro de areas de preservacdo permanente (APP),

configurando, possivelmente, situacdes de irregularidade quanto & ocupagéo do solo.
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Figura 37 - Incompatibilidades

CONSTRUCAO EM APP

AFASTAMENTO

CONSTRUCAO EM APP

Fonte: Produzido pela autora (2025)

O mapa apresentado na Figura 38 refere-se ao uso e ocupacao do solo em toda a regido
analisada. Observa-se que a area € predominantemente residencial, evidenciada pela
predominancia da cor correspondente a essa tipologia. Essa caracteristica é tipica de bairros
habitacionais com baixa verticalizagdo, compostos majoritariamente por edificagdes
unifamiliares. Além da expressiva presenca da ocupacao residencial, destaca-se a existéncia
de diversos terrenos vazios, especialmente no entorno do terreno destinado ao projeto. Tal
configuracdo representa uma oportunidade para o adensamento planejado e a requalificagcdo
urbana, favorecendo a implantacdo do empreendimento proposto. Quanto & presenga de
comeércios, observa-se sua distribuicdo pontual, o que pode representar uma limitagdo para 0s
moradores da regido, que precisam se deslocar para outros bairros em busca de servicos e
produtos essenciais. Os estabelecimentos comerciais identificados consistem, em sua maioria,

em mercearias, bares, oficinas, empresas de prestacdo de servicos e saldes de beleza.
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Figura 38 - Uso e ocupacéo
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

A Figura 39 apresenta a andlise do gabarito das edificagdes localizadas no entorno do
terreno. O mapa revela um padrdo construtivo predominantemente horizontal, com ampla
presenca de edificacGes de apenas um pavimento, distribuidas por todo o raio estudado. Tal
configuracdo reforca o carater residencial de baixa densidade previamente identificado.

Também foram observadas, de forma pontual, edificagdes com dois e trés pavimentos,
sem evidéncias de concentracdo espacial que indiguem um padrdo de verticalizacdo
consolidado. Destaca-se, em roxo, uma edificagdo de seis pavimentos, um empreendimento
recente, localizado na mesma rua do terreno em estudo. Trata-se, contudo, de uma excecéo
em relacdo ao desenvolvimento do bairro, ndo sendo representativa de uma tendéncia

consolidada de adensamento vertical na regiao.
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Figura 39 - Mapa de pavimentos das edificacfes
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

O terreno escolhido para implantagdo da quadra de escola de samba se trata de um
terreno de esquina, que favorece o estudo de melhor fachada. A fachada sul do terreno esta
localizada em uma via coletora, ja a fachada leste em uma via local. Essa possibilidade de
escolha é um ponto positivo em relacdo ao tecido urbano, sendo possivel adequar a entrada da
edificacdo em uma localidade que néo interfira no fluxo de veiculos da regido. Dessa forma a
entrada principal de veiculos sera feita pela fachada leste, pois a via local possui menor fluxo
de veiculos, possibilitando uma melhor fluidez. Ainda na Figura 40 temos a localizacdo dos
pontos de Gnibus na regido. De acordo com o aplicativo Moovit, quatro linhas atendem ao raio
de estudo: as linhas 04, 06, 07 e 14. No entanto, a analise do mapa revela uma caréncia de
pontos de 6nibus tanto na rua de acesso ao terreno quanto nas vias dos bairros adjacentes.
Essa escassez pode estar relacionada a auséncia de equipamentos urbanos atrativos na regido,
0 que limita a circulagé@o de pessoas externas e reduz a demanda por transporte coletivo nesses
trechos. Atualmente, o fluxo observado corresponde majoritariamente ao deslocamento de
residentes para outras partes da cidade. A implantacdo da quadra de escola de samba, no
entanto, poderd alterar essa dinamica, promovendo o aumento no fluxo de pessoas e,
consequentemente, a necessidade de reestruturac@o da rede de transporte publico local, com a
instalacdo de novos pontos de parada. Outro aspecto relevante diz respeito a auséncia de

faixas de pedestres na area analisada, inclusive nas imedia¢des da Unidade Basica de Saude.
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Considerando o potencial aumento de circulacdo de pedestres em funcdo do novo
equipamento urbano, torna-se essencial a implantacdo de travessias seguras para garantir a

acessibilidade e a seguranca viaria da populagéo.

Figura 40 - Classificacdo das vias

CLASSIFICACAO DAS VIAS E PONTOS DE ONIBUS

VIA COLETORA

‘ TERRENO

VIA LOCAL

PONTO DE ONIBUS

FAIXA PEDESTRE

Fonte: Produzido pela autora (2025)

A partir do mapa representado pela figura 48 temos o sentido viario ao redor do
terreno, observa-se que todas as vias representadas no raio estipulado apresentam a mesma
caracteristica de mao dupla, sendo algo comum em bairros predominantemente residenciais,
com menor trafego de veiculos. Essa disposicdo dos sentidos favorece o acesso dos moradores
as ruas do bairro e sendo um ponto positivo também para o empreendimento, pois garante

facil acesso ao local.
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Figura 41 - Mapa de sentido das vias
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

Todo o raio de estudo apresenta predominéncia de uso residencial, com a presenca
pontual de pequenos comércios locais. Essa configuracao contribui para a manutencédo de um
fluxo viario leve em grande parte do bairro, caracterizado, em sua maioria, pelo transito de
moradores em deslocamento para suas residéncias. Conforme indicado na Figura 42, as vias
do bairro apresentam, de modo geral, um trafego reduzido. A excecdo é a Rua Professora
Maria Madalena Fernandes, que confronta a fachada sul do terreno e foi classificada como via
de fluxo moderado. Essa classificacdo se justifica pelo fato de que diversas vias locais do
entorno convergem para essa rua, conferindo-lhe o papel de principal via de circulacdo na
regido. Foram identificados possiveis pontos de conflito nas travessas que conectam as ruas
locais a via principal, especialmente durante os horarios de pico, compreendidos como 0s
periodos de saida para o trabalho no inicio da manha e de retorno ao final da tarde. Nesses
momentos, pode-se observar um aumento temporario do volume de veiculos, o que podera

demandar intervencgdes especificas no futuro para garantir a fluidez e a seguranca viaria.
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Figura 42 - Mapa de intensidade do fluxo viario
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

A partir da analise da Figura 43, que apresenta o corte topogréfico do terreno, observa-
se que o lote esta inserido em uma area com cota inferior em relacdo ao seu entorno imediato.
Possuindo uma declividade de aproximadamente 10 metros, essa caracteristica topografica
influencia diretamente diversos aspectos relacionados ao uso e ocupagéo do solo.

Figura 43 - Corte topografia

o TERRENO

Fonte: Produzido pela autora (2025)
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Para melhor compreensdo da topografia do terreno, apresenta-se na Figura 44 as
curvas de nivel do entorno. Observa-se que o terreno estd situado na menor cota da area,
apresentando um desnivel de até 10 metros em relagdo ao ponto mais elevado do terreno. Essa
posicdo oferece algumas vantagens, como a atenuacgdo sonora, pois o relevo pode funcionar
como uma barreira natural de contencdo do ruido, reduzindo a necessidade de estruturas
artificiais para isolamento acustico. Entretanto, é necessario atencdo especial em relacdo a
estrutura do espaco, pois uma implantacdo inadequada pode elevar significativamente os
custos do projeto. Outro aspecto relevante refere-se ao escoamento das &guas pluviais, ja que
o0 desnivel propicia o fluxo natural da agua da parte mais alta em direcao a regido rebaixada, o
que requer soluc@es eficientes para 0 manejo e drenagem, a fim de evitar possiveis problemas
de alagamento ou infiltrag&o.

Figura 44 - Mapa de curvas de nivel

CURVAS DE NiVEL
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Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir Opentopomap (2025)

A partir da analise da Figura 45, que apresenta o skyline do terreno, é possivel
confirmar a declividade acentuada indicada no perfil A, evidenciando que o entorno esta
situado em cotas mais elevadas. Ja o perfil B revela uma fachada relativamente plana em
relacdo a rua, embora mantenha desnivel do terreno em relagéo as propriedades vizinhas. A
posicdo topogréfica do terreno situa-se em um pequeno vale urbano, cercado por elevacoes
mais acentuadas em todas as dire¢Ges. Essa localizagdo pode representar uma vantagem no
que diz respeito ao controle dos impactos visuais e sonoros do empreendimento, uma vez que
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o0 relevo atua como uma barreira natural. Contudo, esse mesmo posicionamento pode gerar
desafios relacionados a ventilacdo e a iluminacdo natural do edificio, demandando solucdes
arquiteténicas especificas para minimizar tais limitagGes.

Figura 45 - Skyline

Q TERRENO

Fonte: Produzido pela autora (2025)

No mapa de insolacdo e ventilacdo, observa-se a direcdo predominante dos ventos que
segundo o Instituto Nacional de Meteorologia (INMET), orientacdo é de Leste-Oeste. Dessa
forma, a ventilacdo dos ambientes devera ser abordada sob duas vertentes: a primeira, por
meio de ventilacdo cruzada, cuidadosamente planejada para otimizar a captacdo dos ventos
naturais da regido; e a segunda, pelo uso complementar da ventilacdo mecanica, visando

garantir o conforto térmico adequado no interior do espaco.
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Figura 46 — Insolacéo e ventilacéo
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Fonte: Produzido pela autora (2025)

Em relacdo a insolacdo do terreno, foram elaborados dois mapas, representados nas
Figuras 47 e 48. O primeiro mapa apresenta as areas de incidéncia solar direta no terreno,
enquanto o segundo, considerando a topografia local, constitui um estudo sobre a
possibilidade de sombreamento. Observa-se que o terreno recebe luz solar direta durante o
periodo da manha e inicio da tarde. A partir das 16h, ha possibilidade de sombreamento
causado pela vizinhanca imediata, embora tal sombra ndo seja prejudicial a implantagédo do
empreendimento.

Com base nessas analises, a melhor fachada do projeto é voltada para o leste, pois
recebe a luz solar direta nas primeiras horas do dia, garantindo maior iluminacdo natural e
temperaturas mais amenas. Essa orientacdo protege o edificio da incidéncia solar no periodo
da tarde, geralmente mais intensa e quente, o que contribui para a reducdo da necessidade de
sistemas artificiais de resfriamento.

A adequada orientagdo e aproveitamento da insolagdo garantem um ambiente interno
mais confortavel, contribuindo para mitigar os desafios relacionados a ventilacdo natural
reduzida decorrente da topografia local.
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Figura 47 - Insolagéo no terreno
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Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Suncalc (2025)
Figura 48 - Sombra no terreno
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Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de ShadowMap (2025)
Para melhor compreensdo do EIV é fundamental entender o histérico de
desenvolvimento do bairro estudado, pois esse estudo fornece informagdes essenciais para
compreender a identidade local, os padrdes de ocupacdo ao longo dos anos e se houve algum

ponto que moldou a dindmica atual. Ainda mais se considerarmos nosso local de estudo, que
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mesmo sendo bairros consolidados na cidade, ainda possui grandes vazios urbanos. Dessa
forma foi realizado um comparativo através do Google Earth de varios anos, conforme figura
49 temos a primeira imagem disponivel no ano de 2003. Nessa imagem é possivel identificar
que ja ha uma boa ocupacéo na parte mais alta do bairro Pitangui e um inicio de ocupacgao no
Jardim Ameérica. Bairros como o Dona Irene e Dona Wanda, nessa época, ainda ndo eram

loteados.
Figura 49 - Evolugéo do bairro 2003

2003

/@ TERRENO

Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Google Earth (2025)
Na figura 50, registrada 5 anos ap0s a primeira imagem vemos que nao houve grandes
mudancas em relagdo ao adensamento da regido, porém ja € possivel ver o inicio do

loteamento do bairro Dona Wanda.
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Figura 50 - Evolucéo do bairro 2008

2008
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Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Google Earth (2025)

Abaixo na figura 51, se passaram mais 5 anos, sendo mais perceptivel uma evolucéao
no entorno, os bairros como Pitangui e Jardim América ja estdo bem adensados, o Dona
Wanda que a 5 anos atras iniciava ja possui varias residéncias, o entorno do terreno ja possui
algumas residéncias, mas nenhum adensamento forte. E possivel observar o loteamento do
Dona Irene, sendo o ultimo dos bairros no entorno.

Figura 51 - Evolug&o do bairro 2013

2013
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Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Google Earth (2025)
Na figura 52, temos 0 ano de 2019, houveram poucas mudancas nos bairros ja adensados,
com apenas algumas constru¢des pontuais e um inicio de evolu¢do no adensamento do novo
bairro Dona Irene.

Figura 52 - Evolucéo do bairro 2019

2019
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Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Google Earth (2025)

Na Figura 53 temos a Gltima das imagens de comparacdao dos aspectos histéricos, o
adensamento urbano da regido foi pontual em determinada época e foi progredindo de forma
lenta ao longo dos anos, porém se comparado a primeira imagem de 2003 houve um aumento
significativo em todo o raio. A malha urbana encontra-se mais preenchida, porém mesmo
sendo bairros consolidados ainda ha numerosos terrenos vagos, principalmente nos imediatos
do terreno de estudo, o que sugere uma area de transicao entre as areas mais consolidadas com
outras em processo. A presenca de uma APP no entorno também traz a sensacdo de pouco
adensamento, j& que é uma area onde a construcao € proibida, isso pode ser um fator relevante
para 0 pouco desenvolvimento do entorno. A distribuicdo, contudo, revela os padrBes ja
identificados acima de bairros residenciais, com construcdes mais térreas, com pouca

verticalizagdo e poucos pontos atrativos.
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Figura 53 - Evolucéo do bairro 2024

2024

TERRENO

Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Google Earth (2025)

A partir das andlises realizadas, identificou-se uma escassez de equipamentos urbanos
na regido, o que evidencia uma oportunidade para que a implantacdo da quadra de escola de
samba atue como um agente de transformacéo positiva. O empreendimento podera suprir essa
caréncia ao oferecer um espaco de convivéncia e promocao cultural, atendendo nédo apenas ao
terreno em estudo, mas também aos oito bairros residenciais que o circundam, todos com
baixa presenca de comércio e diversos terrenos ainda desocupados. A implantacdo da quadra
implicara em um aumento do fluxo de pessoas e veiculos, especialmente em dias de ensaios e
eventos, o que tende a dinamizar o uso do solo e estimular o comércio local. Como resultado,
é possivel prever uma valorizacdo do entorno, além da reducdo da sensacdo de inseguranca
tipica de areas pouco movimentadas. Dessa forma, a escolha do local para implantacdo
mostra-se estratégica, pois contribui para o preenchimento de um vazio cultural, potencializa
a ativacdo do tecido urbano subutilizado e, conforme apontado pelas diretrizes deste estudo,

apresenta forte potencial para gerar beneficios socioeconémicos a vizinhanca.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta para elaboragdo da Quadra de Escola de Samba do Nova Lavras, vem de
encontro com a importancia que espagos voltados para a cultura sdo fundamentais para a
expressao cultural, pertencimento e coesdo de um grupo social. O projeto busca ser mais que
uma infraestrutura que cumpre as demandas, mas também um ponto de encontros e
reconhecimento da cultura local.

Através de todas as andlises realizadas aqui neste trabalho, o contexto urbano e a
dindmica social sdo um fomento para a realizacdo, visto a auséncia de equipamentos culturais
ou espacos onde a populacdo possa fortalecer seus lacos e tradicdes. Assim, esse projeto é
capaz de ser multifuncional, abrigando a Escola de Samba Unidos do Nova Lavras, mas
também oficinas, cursos e manifestac@es culturais diversas.

Dessa forma a Quadra de Escola de Samba do Nova Lavras reafirma sua relevancia
como instrumento de inclusdo e valorizacdo da diversidade cultural. Sua implementagéo € um
avanco em infraestrutura local e um passo para a promogdo de um espaco de valorizagédo

cultural que representa sua comunidade.
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