UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

CENTRO UNJVERSITARIO DE LAVRAS
CURSO DE GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO

_ PORTFOLIO ACADEMICO
O HIP HOP COMO ACAO SOCIOPOLITICA E CULTURAL: ESPACOS PARA A
FORMACAO E APOIO AOS JOVENS DE PERIFERIAS

LAURIANA ANICETO OLIVEIRA

LAVRAS-MG
2022



UNILAVRAS

Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

A

UNILAVRAS

LAURIANA ANICETO OLIVEIRA

O HIP HOP COMO A(}NAO SOCIOPOLITICA E CULTURAL: ESPACOS PARA A
FORMACAO E APOIO AOS JOVENS DE PERIFERIAS

Portfélio Académico apresentado ao
Centro Universitario de Lavras, como
parte das exigéncias da disciplina
Metodologia da Pesquisa Il, curso de
graduacéao em Arquitetura e
Urbanismo.

ORIENTADORA
Prof2. Ma. Amanda Burgarelli Teixeira

LAVRAS
2022

-MG



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

Ficha Catalogréafica preparada pelo Setor de Processamento Técnico da
Biblioteca Central do UNILAVRAS

Oliveira, Lauriana Aniceto.

048 O hip hop como ag¢éo sociopolitica e cultural: espacos para a formacao
e apoio aos jovens de periferias / Lauriana Aniceto Oliveira. — Lavras:
Unilavras, 2022.

82f.:il.
Portfélio académico (Graduagédo Arquitetura e Urbanismo) — Unilavras,

Lavras, 2022.

1. Hip hop. 2. Centro cultural. I. Teixeira, Amanda
Burgarelli.(Orient.). Il. Titulo.




UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

LAURIANA ANICETO OLIVEIRA

O HIP HOP COMO A(;NAO SOCIOPOLITICA E CULTURAL: ESPACOS PARA A
FORMACAO E APOIO AOS JOVENS DE PERIFERIAS

Portfélio Académico apresentado ao
Centro Universitario de Lavras, como
parte das exigéncias da disciplina
Metodologia da Pesquisa Il, curso de
graduacéao em Arquitetura e
Urbanismo.

Aprovado em 01/12/2022

ORIENTADORA
Profd. Ma. Amanda Burgarelli Teixeira

LAVRAS-MG
2022



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

A

UNILAVRAS

Dedico a toda minha familia, mais
precisamente ao meu querido pai
Everton Luis de Oliveira que me
concedeu a possibilidade de cursar a
faculdade de Arquitetura e Urbanismo.



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por estar me acompanhando desde sempre
e por Ele me amparar em cada momento da minha vida, e iluminando cada passo
para chegar até onde estou.

A minha mae Rosilene por sempre orar por mim e me acolher com muito
amor em cada fase da vida. Ao meu pai Everton por me compreender e incentivar a
criar maiores perspectivas sobre meu futuro profissional.

Ao meu irmao Rodolfo pelo companheirismo e aconchego quando mais
precisei.

A todos da minha familia que serviram de base para que pudesse me tornar a
mulher que sou hoje, e por todo 0 amor que recebi. Especialmente aos meus tios
Guilherme e Ruth, que sempre acreditaram em mim e em minhas habilidades, e por
todo o carinho.

Ao meu grupo de amigos Ana Carolina Mesquita e Samuel Belarmino, que me
acompanhou nesses cinco anos de curso e vivenciou de perto a ardua caminhada
até aqui, porém com eles foi possivel tornar os momentos dificeis mais divertidos e
mais leves.

Aos meus amigos Lauro Junior, Ana Carolina Alves, Mariana Meireles, lara
Teixeira, Paula Machado, Helena Costa, Giovanna Oliveira, Leticia Costa, Isadora
Andrade, pelos longos anos de amizade e pelo amor que recebi por toda nossa
histéria.

Ao meu namorado Humberto Lima, por ser sempre meu colo e aconchego
nos momentos mais dificeis, e por enaltecer e me exaltar nas situagcdes em que nao
pude enxergar meu proprio potencial.

A minha orientadora Amanda Burgarelli Teixeira que permitiu a realizacéo
desse projeto, e por todos os ensinamentos e ideais essenciais para uma melhor
concepcao projetual.

Aos professores que dividiram de seus conhecimentos a fim de alimentar
ainda mais nossos conhecimentos, sendo essencial para formacgédo e para nosso

futuro profissional.



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

A instituicdo UNILAVRAS, por possibilitar que fosse possivel a minha
graduacédo no curso de Arquitetura e Urbanismo.
Por fim deixo os meus agradecimentos a todos que de qualquer maneira,

fizeram parte do meu percurso até aqui.



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

A arte é o lugar da liberdade perfeita (SUARES,1948).



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

RESUMO

O movimento Hip Hop se apresenta com um carater importantissimo em meio
ao ambito social, sobretudo para a comunidade jovem que se identifica com a
realidade exibida nos versos e na musicalidade do ritmo. Realidade essa que retrata
as dificuldades e o preconceito vivido por muitos que se inserem nas mazelas mais
baixas da sociedade, em que ndo h& o olhar e o0 suporte adequado para 0s mesmos
se adentraram nas esferas culturais, sociais, profissionais e académicas. Devido a
essa discriminacdo com o ritmo, o Hip Hop sofre com a marginalizagcdo e se
distancia da sociedade, fazendo com que muitos ndo o considerem como uma
cultura. Devido a esse cenario probleméatico, cabe a insercdo de espacos exclusivos
para a valorizagédo e protecdo desse estilo musical nos espacos urbanos, visto que
por se tratar de uma arte provida das ruas, a mesma se torna um dos Unicos
espacos que acolhe a arte, e ainda assim sofrendo represalias e interrupcfes
governamentais. Sendo assim, foi analisado a problematica existente na camada
cultural da cidade de Lavras em Minas Gerais, e por meio do levantamento de dados
foi possivel identificar a caréncia de espac¢os exclusivos para a cultura do Hip Hop na
cidade. Logo a proposta visa a valorizacao do ritmo e a capacitacao daqueles que se
inserem nas camadas inferiores da sociedade, por meio das artes presentes na

composicao desse estilo musical.

Palavras chave: jovem; hip hop; marginalizacdo; cultura; arquitetura.
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INTRODUCAO

A formagéo social de um jovem nem sempre se da de maneira igualitaria,
visto que a realidade e o cenario em que cada um convive afeta diretamente o
caminho e as oportunidades de se adentrar a uma vida profissional, seja ela qual for.
No entanto, no Brasil essa desigualdade em se formar socialmente € vista de
maneira muito clara ao se analisar os privilégios do jovem de classes mais altas, e
daqueles que se incluem nas mais baixas mazelas da sociedade. Ao se aprofundar
nessa analise, é possivel também observar como séo escassos 0s espacos culturais
e artisticos a fim de incentivar esses jovens residentes nas favelas, a desenvolverem
suas habilidades, tornando-se mais pertencentes a esfera social e cultural. Dito isso,
pode-se inferir essa caréncia de espacos de carater cultural e social na cidade de
Lavras, no sul de Minas Gerais, jA que ainda sdo raras as oportunidades que o
municipio concede aos artistas locais, fazendo com que essa arte se torne ainda
mais velada perante a sociedade.

Diante disso, pode-se refletir que aqueles que pertencem a classes mais
baixas tendem a lutar diariamente em busca da construcdo de suas posicoes
politicas e culturais na sociedade, uma vez que esses vivem em realidades repletas
de empecilhos para suas formagdes sociais, sobretudo na juventude, etapa em que
sdo frequentes o0s questionamentos sobre valores j4 existentes no ambito social.
Além da falta de oportunidades, ha também o preconceito e a discriminacdo
existente com essa minoria, gerando exclusdo e, consequentemente, afetando o
processo de desenvolvimento social dos mesmos.

Desse modo, este portfélio objetiva entender e discutir as manifestacdes
sociais e culturais subjugadas, dentre elas o Hip Hop, visando a sua compreensao e
a difusdo da ideia de que o mesmo possa ser visto como um instrumento de
transformacdo social e um artificio para que o jovem periférico tenha mais
protagonismo no cenario urbano, e use dessa arte com a finalidade de criar em si
novas concepc¢des culturais e sociopoliticas. Considerando esse fato, esse portifolio
se justifica, por servir de referéncia para que o ritmo pode ser tido como um meio de

luta e inclusdo social por quem canta e também por quem o escuta, criando mais
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espaco para a musica diante a sociedade. Buscando seguir o proposito de romper o
preconceito com o0s autores e com o publico consumidor do ritmo, e assim
transformar o Hip Hop em um artefato voltado a composicado social e cultural do
jovem, moldando suas perspectivas ao se identificarem com a realidade cantada, é
preciso debater e investigar as possibilidades de inserir esta e outras manifestacdes
culturais subjugadas na sociedade, tomando a arquitetura como principal aliada na
construcéo de novas perspectivas.

Partindo do entendimento dos problemas e conflitos norteadores do tema, e
visando alcancar os debates necessarios para a introducdo da arquitetura como
facilitadora das transformacfes culturais, este portfolio encontra-se assim
organizado:

O Capitulo 1 aborda a contextualizagdo histérica do Hip Hop e demais
manifestacfes sociais subjugadas, bem como a maneira como 0 mesmo se
comporta na sociedade a fora, além de apresentar o efeito que o ritmo causa no
espaco urbano, principalmente no Brasil. O capitulo analisa, ainda, como a musica
pode servir como instrumento transformador de vidas e como um ato de
manifestacao artistica para os jovens que se espelham na realidade cantada.

No Capitulo Il sdo apresentados alguns estudos de caso relacionados a
arquitetura de centros culturais, na tentativa de compreender o que existe e como
suas propostas podem favorecer pensar em um local destinado a préticas artisticas
e culturais na cidade de Lavras, incorporando as probleméticas e potencialidades
debatidas ao longo deste portfélio. A partir desses estudos, obtém-se auxilio para a
criacdo do projeto, visto que assim € possivel adquirir maior embasamento de
referéncias sobre a tematica.

O Capitulo Il apresenta a problematica que envolve o tema do projeto, sendo
ela a dificuldade do jovem periférico de se adentrar a vida profissional e de seguir
um caminho mais democratico e pertencente a cidade. Esse fato se da pela falta de
locais com o proposito de desenvolver a parte cultural e sociopolitica desse
individuo, principalmente na cidade de Lavras, onde ainda ha um déficit no cenario
cultural voltado ao hip hop e vertentes.

Por fim, o Capitulo IV expde proposicdes projetuais, entendendo a realidade

da cidade de Lavras e as condicionantes projetuais, que deverdo favorecer o
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entendimento de uma proposta significativa para a cidade, de acordo com todo o

assunto debatido anteriormente.

16



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

CAPITULO | = REVISAO DE LITERATURA

1.1 Uma realidade cantada

Entender as manifestagBes artisticas parte da ideia de que é preciso
considerar a cultura no processo de identificagdo das mesmas, unindo a realidade
particular de cada ser e regido, com as possibilidades de criar, de maneira artistica,
sua identidade e uma forma de comunicacédo. O fildsofo espanhol José Ortega y
Gasset contribui com um possivel significado para cultura, afirmando que “cultura é o
sistema de ideias vivas que cada época possui. Ou melhor, o sistema de ideias a
partir das quais o tempo transcorre” (GASSET, 1883-1955).

O Hip Hop é um ritmo popular natural das comunidades de origem africana,
caribenha e latina pertencentes aos suburbios e guetos da cidade de Nova York na
década de 1970. Esse género musical surgiu com a intencdo de retratar as cenas
vividas por milhares de moradores dessas areas, como a pobreza, violéncia policial,
racismo, trafico de drogas, a falta de educacdo e infraestruturas, entre outros
problemas cotidianos (ZONASUBURBANA, 2013). Em virtude dessa ardua vivéncia,
pode-se dizer que 0s jovens enxergavam as ruas como o Unico espaco de lazer e
formacdo social, e foi nelas que surgiram diferentes tipos de manifestacées urbanas,
como a danga, a pintura, a poesia e principalmente a masica, tornando esse estilo
um conjunto de particularidades culturais de carater préprio, uma vez que essas
manifestacdes exteriorizam a realidade vivida pelos autores da arte. Andrade (1999)
discorre sobre a origem do Hip Hop, afirmando que o0 mesmo sempre possuiu a paz
como proposta inicial, e que continua a perpetuar este proposito, canalizando
energias que poderiam estar concentradas para outras finalidades como o crime, em
producdes artisticas.

Além de ser considerado como uma arte em que se declama rimas em alta
velocidade sobre uma base ritmica, o Hip Hop também deve ser visto como um
movimento cultural que engloba quatro pilares, sendo eles o DJ, o MC (mestre de
cerimbnias), o breakdance e o grafite. Em primeiro plano tem-se o DJ, sigla para
disc-jockey, que se resume na pessoa que reproduz e/ou cria faixas musicais em
uma mesa de mixagem, possuindo um papel fundamental para o MC, visto que
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serve de base para as rimas. Uma das técnicas utilizadas pelos DJs e que se
destaca é o scratching, consistindo em mover, repetidas vezes, o disco de vinil para
frente e para tras, gerando um som que transita entre um ritmo e outro. O mestre de
cerimbénias, mais conhecido como MC, é aquele que interpreta o estilo musical
conhecido como rap. O rap € a sigla derivada da frase “ritmo e poesia” que em inglés
significa rhythm and poetry, e nada mais é que a musica cantada no Hip Hop. A
partir desse género os MCs compunham e cantavam as vivéncias presentes em
suas realidades, como o descontentamento e inconformismo social, principalmente
em sua ecloséo (LOPEZ, 2017).

Outra parte integrante desse ritmo, de acordo com LoOpez (2017) é o
breakdance, danca executada pelos B-boys, na qual se destacam movimentos
acrobaticos e ondulatérios com o corpo, e manter-se em equilibrio por alguns
segundos sobre as méaos e a cabeca no chdo. O quarto elemento, do conjunto de
pilares do Hip Hop, é o grafite, que consiste em pintar com tinta spray textos ou
desenhos a fim de expressar visualmente sentimentos e ideais de maneira criativa e
chamativa. Essa arte vem com a intengcédo de impactar e materializar a liberdade de
expressdo. Além dos pilares jA mencionados, € possivel vincular ainda, a moda, que
também esta relacionada com o Hip Hop, dado que o mesmo influenciou de forma
direta a maneira de se vestir. A principio o Hip Hop era ligado a cultura gangsta de
forma intima, e ao se analisar 0s grupos pioneiros desse estilo musical, como o
grupo NWA, abreviacdo para Niggaz Wit Attitudes, é possivel afirmar que o estilo de
se vestir do grupo se tornou uma identidade para os artistas e referéncia para os
ouvintes.

Segundo uma pesquisa da marca Kace Wear (2019), com a origem politica do
Hip Hop, muitos jovens optaram pelo uso de roupas de rua, estilo conhecido também
como streetwear, de modo que se tornou tendéncia vestimentas como moletons
largos, sneakers, joias e réplicas de pecas luxuosas para o publico provido dos

guetos (Imagem 1).
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Imagem 1 — Inicio do estilo influenciado pela moda do Hip Hop

Fonte: Michael Ochs Archives,022

O sportswear também se tornou um fendmeno em meio disso, logo inimeras
marcas apostaram nesse novo cenario como, Adidas, Champion, Converse, Puma,
Kangol, por exemplo. Uma das parcerias mais emblematicas que surgiu nessa
época foi entre o jogador de basquete Michael Jordan e a Nike, sucedendo na
criacdo da marca Air Jordan em 1984 (Imagem 2). Tal marco revolucionou a
indUstria da moda dali adiante. Essa estética de rua se originou também pela
necessidade de roupas mais soltas para os dancarinos de break realizarem seus

movimentos.

Imagem 2 — Michael Jordan no langamento da marca Air Jordan em 1984

Fonte: Nike Oficial, 1985

Como ja mencionado, o grafite e a cultura Hip Hop estédo totalmente ligados,

devido a isso muitos estilistas se inspiraram nas artes urbanas para a criacao de
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projetos fashionistas, como € o caso de Stephen Sprouse, que foi reconhecido por
suas estampas baseadas em grafites de Nova York na década de 1980
(COMUNICACAO BOX BRAZIL,2017). A influéncia das vivéncias das ruas nas
composic¢des artisticas permeou muitas manifestacdes, alcangcando ndo s6 a moda
ou outras formas ligadas ao ritmo, mas também ferramentas artisticas bem distintas
como as poesias. Esta influéncia pode ser observada nas obras de Carlos

Drummond Andrade, como no poema Eu, Etiqueta:

“Em minha calga esta grudado um nome que ndo € meu nome de batismo ou de
cartorio, um nome... estranho(...)

(...) Meu ténis é proclama colorido de alguma coisa ndo provada por este

provador de longa idade(...)

(...) e fazem de mim homem-anuncio itinerante, escravo da matéria anunciada (...)
(...)Todas as marcas registradas, todos os logotipos do mercado (...)

(...) Por me ostentar assim, tdo orgulhoso de ser ndo eu, mas artigo industrial, peco
gue meu nome, retifiquem (...)"

(DRUMMOND, 1986, p. 85-87).

Algumas das pecas criadas pelo estilista Stephen Sprouse,
podem ser observadas na Imagem 3, abaixo.

Imagem 3 — Colecdo Stephen Sprouse RTW 1983

Fonte: Comunicégéo Box Brazil, 2017

E notdrio como o Hip Hop se mostrou um forte influente em diversos espacos,
e como essa influéncia também chegou ao Brasil, gerando um impacto significativo

na sociedade brasileira, e principalmente ao publico que ja& consumia as musicas
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vindas do Bronx, Nova York, como é pontuado por Dornelas (2021). O ritmo e sua

influéncia no cotidiano dos brasileiros sera melhor abordado no item a seguir.

1.2 O ritmo no Brasil

O Hip Hop se originou no Brasil, na cidade de S&o Paulo, no inicio da década
de 1980, tendo como publico alvo inicialmente os grupos de periferia, assim como
em Nova York. Esses grupos se encontravam principalmente em estacdes de metro,
como a Galeria 24 de Maio e na estacdo Sao Bento, a fim de escutar os raps
juntamente com as dancas caracteristicas do estilo. Diante do contexto existente na
época, o rap era visto como algo de carater violento pela sociedade, principalmente
pela policia, e devido a isso os praticantes dessa arte eram fortemente alvos de
censura e preconceito pelo que produziam, como observa Dornelas (2021). Assim,
segundo Macedo (2011), as identidades do mundo contemporaneo sdo marcadas
pelo aumento da globalizagéo, e essas se relacionam ao consumo de produtos de
carater cultural disponivel no mercado. Sendo assim o Hip Hop no Brasil, pode ser
considerado um meio de expressao local de um fenbmeno mundial ja existente, ja
gue esse estilo foi apropriado de bens culturais vindos, predominantemente dos
Estados Unidos.

E possivel dizer que o rap comecou a se propagar no Brasil logo apds o grupo
norte-americano Public Enemy vir ao pais em seu primeiro show em Sao Paulo. Tal
acontecimento impactou inUmeras pessoas, pelo fato de o grupo estar apresentando
um novo estilo musical ao pais. Com essa propagacao, o rap rapidamente alcancou
as periferias da cidade de Sao Paulo, atraindo muitos jovens que buscavam uma
forma de se adentrar nas artes difundidas na juventude, em uma época marcada por
muito preconceito, além de um regime ditatorial que oprimia e limitava a liberdade de
muitos (DORNELAS, 2021). Com essa cultura se espalhando pelo Brasil,
comecaram a surgir os primeiros rappers brasileiros, sendo um dos maiores da
historia, o grupo Racionais MC’s, formado por Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue e KL
Jay. Assim como outros rappers do pais, Racionais MC’s retratava a desigualdade e
as injusticas sociais sofridas pelos jovens que residiam em periferias, como

observado por Damasceno (2021), por meio do album Consciéncia Black, Vol. I, o
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grupo conseguiu grande destaque pela midia, ja que por meio desse foi possivel
transmitir ao publico o preconceito e a discriminacéo vivida no pais.

Ainda de acordo com Damasceno (2021), pode-se refletir que uma das
principais razdes pelas quais esse estilo musical conseguiu se fixar nas raizes do
Brasil, foi devido ao anseio de muitas minorias lutarem por igualdade e respeito
perante a esfera social, além de um olhar politico mais minucioso sobre 0s mesmos,
como é citado por Souza (2004), da Universidade de Santa Maria no Rio Grande do
Sul, o movimento Hip Hop, além da mdusica, possui um papel social com a finalidade
de “costurar” as arestas que foram deixas pelo Estado, e dessa forma, muitos jovens
gue ocupam posicdes mais desprivilegiadas na hierarquia social, aliam a esses
ideais, com o proposito de exercer sua cidadania e buscar melhores perspectivas de
vida em meio a uma sociedade que os reprimem. Na imagem 4 a seguir, é possivel

visualizar os componentes do grupo.

Imagem 4 — Grupo Racionais MC’s

Fonte: Amaral, 1989
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Outros nomes de destaque, citados por Damasceno (2021), presentes na
histéria do Hip Hop no Brasil na década de 1990 sdo, Sabotage, Faccdo Central e
MV Bill. Esses artistas ganharam grande visibilidade a partir do programa Movimento
de Rua (Imagem 5), da Radio Imprensa comandado por Natanael Valéncio,
programa esse que era transmitido aos sabados de 13h as 15h, que permitiu uma

divulgacéo ainda maior desse ritmo no pais.

Imagem 5 — CD Movimento De Rua Imprensa Fm, de 1999

Fonte: Z&mbia Fonogréafica,1999

Em sintese, pode-se observar como o Hip Hop e suas vertentes trazem por
meio de suas composicdes, questdes sociais e politicas baseadas nas vivencias e
nas adversidades sofridas pela populacéo periférica das cidades. Devido a isso, 0
ritmo gera um grandioso impacto na sociedade, visto que tem o poder de fornecer
espaco a milhares de vozes vindas das periferias do Brasil, transformando vidas de
muitos a partir da arte, como sera observado no capitulo a diante. Nesse contexto,
Magro (2002) afirma que o movimento Hip Hop, originado da necessidade de
sociabilidade de jovens das periferias de grandes centros urbanos, oferece ao

espagco urbano (bairros, ruas, esquinas, escolas), elementos de identificacdo e
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formacéo para adolescentes, que se traduzem na resisténcia a ideologia dominante,

discriminadora e mercadologica, que constitui a industria cultural e seus simbolos.

1.3 Ainfluéncia do Hip Hop na sociedade

Com a vinda do Hip Hop ao Brasil, muitos artistas que se apropriaram do
ritmo alcancaram uma vasta visibilidade na sociedade, e isso se deu pelas musicas
repletas de queixas a0 modo como 0S jovens negros e pobres que viviam em
periferias eram tratados, tendo como principal tema nas musicas a exclusdo social,
como observa Mesquita (2019). Dentre esses artistas, o grupo Faccdo Central atraiu
olhares principalmente por suas letras fortes e criticas, como é apontado por Rap
Nosso Grito (2020).

Formado em 1989 na regido sul de Sdo Paulo, o grupo, como pode ser visto
na Imagem 6, a seguir, tinha como componentes pessoas nascidas e criadas nos
lcorticos, sendo eles Dum-Dum, Eduardo, e Erick 12. Desse modo, em suas
masicas, assim como Racionais MC’s, relatavam as vivéncias que tinham
diariamente, como o trafico de drogas e os vicios, mas principalmente sobre a
situacdo de presidios, delegacias e a violéncia policial. Tais vivéncias se tornavam
fontes de inspiracao para a criacdo de albuns do grupo, por apresentarem toda essa
narrativa de forma ardua e com criticas diretas, suas musicas foram logo associadas
a violéncia e censuradas pelo conteudo pesado que as letras carregavam, como
exemplo disso foi a proibicdo da veiculacdo do videoclipe "Isto € uma Guerra" que,
conforme Fabiana Leite (2000) em uma reportagem do jornal Folha de S&o Paulo, a
decisao do juiz Mauricio Lemos Porto Alves mostra que o videoclipe pode “(...) incitar
a pratica de roubo a residéncias, veiculos, agéncias bancarias e caixas eletrdnicos,
além de sequestros, porte ilegal de armas, libertacdo de presos mediante violéncia,

latrocinio e homicidio, indicando sucesso nas operagdes criminosas.”

1 Corticos: No imaginario popular, corticos eram o que existia de pior como moradia nas cidades
brasileiras. Enraizado na nossa cultura e registrado no classico de Aluisio Azevedo, corticos eram
moradias insalubres e dilapidadas, onde doencas se proliferavam, onde habitava a escéria da
sociedade e onde proprietarios exploravam os moradores com aluguéis abusivos. (Anthony Ling,
2019)
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Imagem 6 — Grupo Faccédo Central

Fonte: Rap Nosso Grito, 2020

Ainda com as palavras de Rap Nosso Grito (2020), mesmo apés a censura,
Faccdo Central ndo deixou de usar suas muasicas como instrumento de denuncia, 0
grupo ainda colocava em suas letras um forte protesto relacionado ao descaso do
governo com as periferias, corrupcédo, fome e a violéncia sem fim. Como forma de
resposta a censura do governo o grupo lancou albuns com letras ainda mais
direcionadas e agressivas, como na faixa "A Guerra Nao Vai Acabar’ que dizia "Ai
promotor, o pesadelo voltou, censurou o clipe, mas a guerra ndo acabou; ainda tem
defunto a cada 13 minutos das cidades entre as quinze mais violentas do mundo.”

Diante desses fatos é cabivel dizer que o Hip Hop tem um efeito grandioso no
comportamento ndo apenas no narrador, mas também no ouvinte, seja ele
apreciador da arte ou ndo. Para aqueles que enxergam esse estilo musical como
uma ferramenta de transformacdo social, a musica pode abrir portas levando a
espacos que principalmente os jovens, jamais imaginariam alcancar. Segundo a
entrevista de Soares (2021), o jovem Elionai da Silva, de 24 anos, nascido e criado
em uma favela de Belo Horizonte, criou por conta propria uma barbearia chamada
Big Black Barber. Elionai foi motivado a seguir esse caminho pelas letras do rapper,
também morador de Belo horizonte, Djonga. Na musica ouvida por Elionai (Imagem
7), Djonga diz: “E pra nds ter autonomia, ndo compre corrente, abra um negécio.
Parece que eu t6 tirando, mas na real t6 te chamando pra ser sécio”, e a partir disso
0 jovem decidiu deixar seu emprego e abrir a barbearia, dedicando-se a seu sonho.
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Imagem 7 — Elionai em sua barbearia Big Black Barber

Fonte: Emanuelle, 2021

Em suma, € evidente como o Hip Hop deixa de ser apenas um estilo musical
e se torna uma ferramenta capaz de modificar o futuro de milhares de jovens e
adultos, especialmente os que residem em areas periféricas. Isso se da pelo fato de
gue 0 mesmo surgiu em mazelas mais baixas da sociedade, tais quais passaram, e
ainda passam, por uma grande caréncia de acfes sociopoliticas. Sendo assim, é
possivel analisar a influéncia do Hip Hop em ambitos sociais, politicos e
principalmente culturais, além de entender como essa arte € vista pela sociedade.
Vale observar os espacos cedidos aos que possuem realidades semelhantes as
cantadas pelo ritmo, sendo eles principalmente jovens que ainda nao possuem
opinides politicas e sociais formadas, ou mesmo por terem suas opinides
condenadas pelo estilo de vida que levam. A partir dessa influéncia, os jovens
utiizam desse movimento artistico como instrumento de transformacéo,

reivindicando seus direitos e posi¢cdes na sociedade.
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1.4 A arte como instrumento de manifestacao e formacéo

E possivel perceber como o Hip Hop gera diversos efeitos na sociedade, isso
se da geralmente pelo contetdo critico e expressivo que as canc¢des carregam,
sendo assim esse estilo musical se converte em um movimento de inclusao social,
em busca de denuncia e luta pela igualdade, seja ela por raca, classe ou género,
como ja demonstrado anteriormente. Diante disso o cantor dessas cancdes, tem um
papel significativo ao se tratar de representatividade no meio, pois suas letras tem o
intuito de aproximar ainda mais o ouvinte do autor, e incentiva-lo a lutar pelos seus
direitos e sonhos, e com esse efeito tornar os jovens, autores de si proprios em meio
a camada urbana, como cita Magro (2002).

N&o € de hoje que o Hip Hop tem influéncia direta nos comportamentos
sociais, com isso tem-se como exemplo a faixa de 1988, “Fuck tha police” do grupo
americano N.W.A, como uma das mais polémicas na cena do Hip Hop americano.
Esse fato se da pela letra repleta de criticas e dendncias a policia dos Estados
Unidos, nela é possivel ver versos como: “Foda-se a policia, diretamente do
submundo, um jovem negro sé se fode sé porgque € escuro e ndo de outra cor, entao
a policia acha que tem autoridade para matar a minoria” N.W.A (1988). A musica foi
lancada em um contexto extremamente delicado, no qual a policia utilizava de
tratamentos diferentes entre brancos e negros, juntamente com uma operacao em
gue a maior parte dos jovens que foram presos, eram negros. Esse fato trouxe ainda
mais forca ao movimento contra o abuso de poder vindo da policia, ja que de 1984
até 1989 aumentaram em 33% as reclamacdes de violéncia policial, como bem situa
Herbelha (2019).

Considerando o ocorrido, o ano de 2020 foi marcado por diversos protestos
contra o racismo e a violéncia policial, que segundo a BBC (2020), as manifestacdes
fomentaram-se ap6s o0 assassinato de George Floyd, homem negro que foi
estrangulado até a morte por um policial branco em Mineapolis, Estados Unidos.
Diante disso, protestos tomaram conta das ruas do mundo todo, sendo que foram
usadas como ferramenta de luta diversas musicas do cenario do rap, como a faixa ja
mencionada anteriormente, “Fuck tha police” do grupo N.W.A, essa que de acordo
com a revista Rolling Stone EUA (2020), teve um crescimento de 272% de

reproducdes nas plataformas de streaming apos a morte de Floyd. Assim sendo,
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pode-se dizer que o Hip Hop possui a capacidade de empoderar e incentivar ainda
mais essa luta contra o racismo, como defende o rapper Ice Cube (2015), integrante
do antigo grupo N.W.A, “Foi através da nossa musica que as pessoas comegaram a
perceber o problema dos jovens negros e da policia”, “O nosso impacto foi mostrar
as pessoas que tém voz’.

No cenério do Hip Hop pode-se notar certa predominancia masculina, ainda
que as mulheres venham ocupando cada vez mais espaco nesse campo, as
mesmas sempre fizeram parte do rap, porém ndo eram tdo valorizadas como 0s
homens. Este fato esta diretamente vinculado ao machismo presente na industria,
que impedia que outras fizessem parte da mesma, como descreve Novakoski
(2020). Portanto, mesmo que hoje seja possivel encontrar mais representatividade,
as rappers ainda tém que lutar diariamente pelo seu lugar na inddstria, por isso
muitas aplicam essa batalha em seus versos com o intuito de encorajar outras
mulheres da sociedade, com cancdes que abordam temas como racismo,
gordofobia, LGBTfobia, misoginia, unido feminina, entre outros. Essa inclusao
feminina no Hip Hop faz com que aumente a visibilidade da mulher na sociedade,
fazendo com que a mesma se torne sinbnimo de conquista. Logo, é possivel analisar
gue com essa representatividade, o jovem venha a se inspirar e batalhar pelos seus
direitos, como também incentiva aqueles que se identificam, a seguirem seus
sonhos de se inserirem na industria musical, como afirma a rapper Negra Li (2018)
em sua cancgao “Raizes”,” Eu venci o preconceito e fiz de um jeito que varios se
inspiram em mim, com muita resisténcia, virei referéncia.”

Liliane de Carvalho, hoje mais conhecida pelo seu nome artistico Negra Li,
tinha apenas dezesseis anos quando a muasica entrou em sua vida. Atualmente, com
mais de 20 anos de carreira, Li (Imagem 8), além de cantora € rapper, compositora e
atriz. A artista ficou conhecida no mundo do Hip Hop ao se integrar ao grupo RZO
(Rapaziada da Zona Oeste), grupo que surgiu no final do ano de 1980, originado na
periferia da Zona Oeste de S&o Paulo. Contudo, seu destaque se deu quando Li
participou de uma parceria com Choréo, lider vocalista do Charlie Brown Jr., grupo
gue estava em sua ascensdo na época. Por meio dessa parceria, a voz de Negra Li
chegou a diferentes publicos, fazendo com que ela se tornasse a primeira mulher do

rap a assinar contrato com uma gravadora multinacional (RAMOS,2016).
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Imagem 8 — Cantora Negra Li no retorno do grupo RZO, em 2015

Fonte: Mendes,2015
Ainda sobre a mulher no cenario do Hip Hop, a antropéloga Izabela Nalio

Ramos, durante seu mestrado entre 2012 e 2015, relata que por muito tempo,
muitas mulheres buscavam se vestir da maneira com que os homens desse estilo se
vestiam, para serem aceitas naquele contexto, utilizando roupas largas e boné,
tentando, dessa forma, esconder sua fisionomia feminina. Isso se da principalmente
pelo fato de que, no Hip Hop, baseado em uma analise historica de seu surgimento,
ainda prevalece um machismo, no qual muitas musicas objetificam a mulher, e a
retrata de maneira submissa ao homem, como pontua Lima (2014).

Por meio dessas analises de como o Hip Hop carrega em si a finalidade de se
comportar como uma manifestagdo cultural, se torna necesséario entender como
funcionam os espacos, se existentes, destinados a essa expressao artistica na

esfera urbana, como sera visto no capitulo a seguir.
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1.5 O Hip Hop e seu elo com a cidade

Magro (2002) cita que o movimento Hip Hop se originou a partir da
necessidade de sociabilidade dos jovens que residem em periferias, sendo assim,
esse movimento oferece aos espacos da cidade, como bairros, ruas, esquinas e
escolas, elementos de identificacdo para esses jovens, baseados em resisténcias
ideoldgicas. A partir dessa andlise, é possivel pontuar que por meio dos espacos e
encontros, esse ritmo € capaz de transformar realidades e criar uma maior
aproximagdo entre grupos semelhantes, o que se op0e ao que acontece
normalmente no meio urbano, visto que a cidade busca se desenvolver guiando-se
pelos anseios mercadolégicos, em oposicdo as pessoas e suas pluralidades. Sendo
assim, é essencial a existéncia de espacos destinados a expressdo do Hip Hop, a
fim de aumentar a troca e conexdo entre as pessoas, principalmente vindo de um
cenario em gue nao se tem essa acolhida, ja que existem inumeros empecilhos que
dificultam uma maior insergdo dessa cultura na cidade, como a discriminacéo e o
preconceito sobre a mesma.

Souza (2017), por sua vez, afirma que o Hip Hop modifica as cidades em
espacos diversos, atribuindo a eles novas significacbes e perspectivas, criando
novas territorialidades? nas cidades. A partir desse fato, é possivel entender que o
Hip Hop invade os espacos da cidade atribuindo novos conceitos por meio das
cores, desenhos e formas, tanto pela arte visual como o grafite (Imagem 9), quanto
pela sonoridade dos DJ’s, MC’s e pelo break. Com isso, o ritmo adapta certas areas
da esfera urbana, em espacos de mudltiplas territorialidades, dando assim mais
identidade e gerando entdo, mais pertencimento do grupo em meio ao nudcleo

urbano-social.

2 Territorialidade trata-se de um padrao de comportamento e atitudes que uma pessoa ou grupo de
pessoas possui e que é fundamentado no controle (real ou concebido) de um determinado espaco
fisico, local ou de uma ideia, controle esse que pode ser concretizado por meio de marcacao,
personalizagdo ou mesmo defesa num territério (Conceito.de., 2016).
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Imagem 9 — Grafite em S&o José, Sao Paulo.

Fonte: Pereira,2020

O grafitti vem com a possibilidade de revitalizar espacos publicos da cidade,
além de permitir que artistas locais se expressem e exponham seus trabalhos, como

€ visto na Imagem 10, abaixo.

Imagem 10 — Grafiteiros e rappers colorindo ruas da cidade.

Fonte: Agéncia Brasil,2015
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Como ja mencionado anteriormente, o Hip Hop € um estilo musical que reflete
a luta das classes marginalizadas no espaco urbano, logo é predominante em seus
versos discursos que frisam suas realidades e impulsionam a resisténcia social,
sendo uma das principais formas de expressao desse ritmo, as batalhas de rimas.
De acordo com Tomaz (2020), em 1990, essa arte popularizou-se no Brasil, sendo
em 2003 no Rio de Janeiro, o surgimento da pioneira Batalha do Real (Imagem 9).
Araujo (2019) aponta que, a Batalha foi criada pelo rapper, Aori Sauthon e seus
parceiros do coletivo Brutal Crew, na Lapa. Muitos nomes de destaque no cenério do
rap surgiram na BDR, como MC Marechal, Maomé do grupo Cone Crew Diretoria,
Funkero, e Filipe Ret, além do rapper de S&o Paulo, Emicida, que teve seu
surgimento na Liga dos MC’s, um desdobramento em escala nacional da Batalha do
Real. Em 2019 o rapper, e criador da BDR Aori Sauthon, conta, “A Batalha do Real é
um grande rito de passagem. E onde o novo MC testa as rimas e é testado pelo
publico”.

Imagem 11 — Batalha do Real, em 2012 nos arcos da Lapa, Rio de Janeiro

Fonte: Madeira,2012

“A batalha ajuda os jovens a afirmarem o talento, o carisma e a fazerem o
proprio nome na cena. E um projeto de integracdo, mobilidade, expansdo e

valorizacéo de territorios, revitalizagcdo e ocupacédo de espacos publicos, por meio
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dos elementos da cultura Hip Hop.”, como afirma Evandro Pimentel (2021). Logo, €
indispensavel a insercédo espacial e social dessa forma de expressao nas cidades,
visto que essa arte, por meio de suas rimas e poesias, reafirma a resisténcia de uma
comunidade que luta pelos seus direitos e oportunidades em meio a sociedade.
Diante desse quadro, inserir ambientes designados as praticas artisticas
vinculadas ao Hip Hop, além da possibilidade de gerar mais enfoque ao ritmo, pode
também permitir que muitos jovens se encontrem nesse estilo musical e em seus
desdobramentos, evitando que 0os mesmos percorram caminhos equivocados na
sociedade, auxiliando para que se sintam protagonistas de suas préprias histérias.
Sendo assim, se torna viavel a disseminacao do Hip Hop com o objetivo de suporte
a manifestacdo social desse publico alvo, uma vez que, assim, esse jovem criard um
senso critico sobre a esfera em que vive, uma vez que serd possivel oferecer ao
mesmo uma nova lente sobre o que o circunda, seja nos assuntos referentes a
educacao, politica, saude, cultura e principalmente em suas relacbes sociais. Por
fim, por meio desse grito artistico, o jovem terd como base, referéncias que o fara
lutar e resistir pelos seus direitos, dentro de um espacgo que costuma os excluir e

calar suas vozes.
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CAPITULO Il - ESTUDOS DE CASOS

2.1 LaPlace — Paris, Franca

La Place € um centro cultural inaugurado em 2016, localizado em Les Halles,
area central da cidade de Paris, na Franca (Imagem 12), onde esta implantado sobre
a maior estacao de metr6 da cidade, La Canopée des Halles (Imagem 13), segundo
Figueirda (2017). O espaco é 100% voltado ao Hip Hop, e foi idealizado com o
objetivo de renovar esse estilo musical, visto que por muito tempo o mesmo foi
considerado como uma subcultura. Sendo assim, a Prefeitura de Paris criou o La

Place a fim de encorajar o ritmo e os artistas.

Imagem 12 — Localizacdo La Place, Hip Hop Square Center.
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Fonte: Google Earth Pro, 2020

A estacdo de metrd onde o centro de Hip Hop se instala é coberta por um
dossel em formato de uma folha, na qual se inspira na morfogénese das formas da
natureza, por iSso possui caracteristicas mais curvilineas (Artigos.wiki,2022c), como

€ observado na Imagem 13, a diante.
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Imagem 13 — Vista externa de La Canopée des Halles.

1 1
!

: ‘,v; g if

gL andiiaumil;
W [Ty T
AR

Z /_//////:/
2 e 7

=

_ X =
2

Fonte: Grazia, 2017

O centro cultural ocupa uma area total de 1,4 mil metros quadrados, e conta
com uma sala para shows com uma capacidade de 450 pessoas em pé (Imagem
14), 1 estudio de transmissdo com 100 lugares, 8 espacos de praticas, incluindo
salas de danca, estudios de gravacdao, home studio, estudio de video. La Place

conta também com uma agéncia incubadora capaz de acolher até 20
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empreendedores do Hip Hop que pretendem lancar novos projetos, e por fim, uma

recepcao integrada a um café/bar (Ville de Paris, 2020c).

Imagem 14 — Sala para shows, em La Place, Paris.

Fonte: Grunberg / Ville de Paris, 2020

As salas de danca (Imagem 15), possuem um espaco livre destinado aos

ensaios e as atividades que envolvem a expresséao corporal do ritmo.

Imagem 15 — Uma das salas de dancas do La Place, em Paris.
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Fonte: Grunberg / Ville de Paris, 2020
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O La Place também conta com um atelié para oficinas de grafitti, como € visto

na Imagem 16 abaixo.

Imagem 16 — Oficina de grafitti em um dos espac¢os destinados para esta atividade no La Place, em

Paris.

Fonte: La Place centre culturel Hip Hop, 2019

O espaco teve um investimento inicial de 1,6 milhdes de euros, sendo uma
das principais investidoras a estilista Agnés B., que além de trabalhar com o mundo
da moda, é uma empreendedora cultural com reconhecimento internacional. Além de
Agnes, outra personalidade que participa diretamente do funcionamento do La Place
€ o diretor artistico Jean-Marc Mougeot, esse que dirigiu o L’Original, em Lyon, o
maior festival de rap independente da Franca. Mougeot buscava apresentar a
importancia do empreendimento na cultura Hip Hop, portanto, com um espag¢o como
o La Place, seria capaz de permitir que os artistas criassem e renovassem o Hip
Hop, dando mais vida a essa cultura no pais.

Diante disso, entende-se que as caracteristicas desse espaco contribuirdo de

forma grandiosa ao desenvolvimento de uma proposta projetual visando a cidade de
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Lavras, visto que o La Place possui o intuito de promover o Hip Hop para sociedade
e quebrar preconceitos com o ritmo, e por meio dele proporcionar novas
oportunidades para aqueles que querem se inserir nesse ramo artistico.
Compreender os espacgos criados para atender a esta funcdo é primordial para
vislumbrar possibilidades que atendam a esta finalidade, como exemplo, a oficina de
grafitti, como ja mencionado anteriormente, permite que o UsSuario crie autonomia e
ganhe uma liberdade artistica, e assim fazendo com que o mesmo, se torne mais
proximo a essa cultura. Outra questdo € sua localizacao, por ser implantada dentro
de uma estacdo de metrd, La Place possui a vantagem de receber um publico
diverso em seu espaco, ja que se trata de um lugar em que a movimentacdo de
pessoas € grande. Com isso, o local se torna um atrativo por agueles que transitam
por perto, principalmente por ter seus acessos revestidos de painéis de vidro,

estabelecendo uma conexdo com o entorno e o publico externo (Imagem 17).

Imagem 17 — Vista superior do Centro cultural, arte e arquitetura, no Chile.

Fonte: Altia Acoustique, 2017
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2.2 Centro cultural, arte e arquitetura — Talagante,Chile

O centro cultural de arte e arquitetura, segundo FURMAN-HUIDOBRO (2017),
€ um projeto que foi inaugurado no ano de 2017, criado pela associacdo de
arquitetos Ariel Furman e Daniela Garcia Huidobro, e conta com uma é&rea
construida de 400m2 como pode ser observado na Figura 1, a seguir, em um terreno
de 5000m?2.

Figura 1 — Perspectiva do projeto do Centro Cultural localizado no Chile.

Fonte: Saieh, 2017

A obra esta localizada em Talagante, Chile, e esta inserido em um estabelecimento

educacional (Imagem 18).
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Imagem 18 — Vista superior do Centro cultural, arte e arquitetura, no Chile.

Fonte: Saieh, 2017

Esta atribuido ao projeto, salas com diversas fun¢cfes, como salas de estudo,
artes e musica por exemplo, além do local contar com uma grande praca para outros
usos. Ha também camarins e bares para apoiar as atividades realizadas na quadra
poliesportiva situada ao sul do centro cultural. Sua area é parcelada em trés
maneiras, sendo 400m?2 destinados para os programas realizadas no interior da
edificagcdo, 200m? para uma éarea externa em seu perimetro e 850m2 para uma
grande praca, que atuaria como um hall para a edificacdo (Figura 2). Apesar do
projeto se localizar em um setor extenso, os arquitetos responsaveis optaram por
manter o vinculo com o entorno, j4 que ao redor do centro se encontra uma grande
extensdo de area verde. O centro se divide em dois setores educacionais, sendo um
lado localizado a oeste, destinado a educacao teérica e formalizada, e outro lado
localizado na ala sul, em que sdo executadas as atividades préticas e esportivas. A
fim de criar uma transicdo entre essas, optou-se por um desenho mais flexivel e
escultural, para assim criar uma separagdo espacial entre as duas areas educativas
da edificacdo (FURMAN-HUIDOBRO,2017).

40



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

Figura 2 — Planta baixa do projeto do Centro Cultural, no Chile.

Fonte:Saieh, 2017

A cobertura é disposta em trés aguas, além de possuir pergolados na parte

externa da edificacdo, como é visto na Figura 3 abaixo.

Figura 3 — Planta de cobertura do projeto do Cento Cultural no Chile.

Fonte: Saieh, 2017
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Ainda de acordo com FURMAN-HUIDOBRO (2017), a fim de gerar uma
continuidade visual, e integrar a area verde ja existente no entorno, foi inserido na
edificacdo vidros nas paredes externas, como pode ser visto na Imagem 19, e em
sua cobertura foi colocado painéis SIP3, devido ao seu alto teor de isolamento

térmico.

Imagem 19 — Imagem externa do centro cultural, no Chile.

Fonte: Saieh, 2017

Além do mais, o edificio possui brises de diferentes espessuras e medidas de

acordo com a orientacéo de cada fachada (Figura 4).

8 Os painéis SIP,em inglés - Structural Insulated Panels - sdo painéis autoportantes compostos por
um nucleo de espuma rigida localizado entre dois revestimentos estruturais. (FRANCO,2021)
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Figura 4 — Fachadas referentes ao projeto do Centro Cultural no Chile.
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Fonte: Saieh, 2017

A sustentabilidade também esté presente no projeto, uma vez que buscou-se
aproveitar ao maximo a radiacdo solar, o recurso hidrico e eélico. Como ja
mencionado anteriormente, foram dispostos brises em fung¢do do percurso do sol,
levando em conta a altitude e o azimute. Sendo assim, nas fachadas a leste, foi
colocado vidro temperado e brises verticais, além de painéis termo isolantes para
criar um melhor conforto térmico no interior das salas (Imagem 20). Em relacdo ao
recurso hidrico, foi desenhado um sistema de armazenamento de agua dos ares
condicionados, com o proposito de obter dgua para irrigar as areas verdes
(FURMAN-HUIDOBRO,2017).
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Imagem 20 — Interior de uma das salas do Centro Cultural no Chile.
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Fonte: Saieh, 2017

Outro método para proporcionar mais conforto, sdo as aberturas de 1m2 com
altura de 2,20m direcionadas a oeste (Imagem 21), que recebem o0s ventos
predominantes e assim promove a ventilacdo cruzada no edificio, contudo no
inverno, essas aberturas podem ser fechadas, e o calor gerado pelo efeito estufa

climatiza as salas.

Imagem 21 — Aberturas presente nas fachadas do Centro Cultural no Chile.

Fonte: Saieh, 2017
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As fachadas revestidas de vidro permitem uma maior interacdo com a

natureza ao redor, como pode ser notado na Imagem 22.

Imagem 22 — Aberturas presentes nas fachadas do Centro Cultural no Chile.
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Fonte: Saieh, 2017

ApoOs esses fatos, pode-se analisar como € indispensavel pensar no conforto
térmico e ambiental na edificacdo, principalmente se tratando de um centro cultural,
onde a criatividade e o raciocinio sédo bastantes utilizados. Dessa forma, deve-se
haver uma preocupacdo com o bem-estar dos usuarios para estimular e acolher
esses individuos. Essa preocupacdo pode-se dar tanto pelos materiais utilizados,
como por meio das alternativas para melhorar o desempenho das atividades no
espaco interno, como exemplo os brises, a ventilagdo cruzada, a integracdo com a
natureza e, sem duvidas, a sustentabilidade, aspectos totalmente relevantes para a

concepcao projetual.

2.3  Espaco Cult — Alto de Pinheiros, Sédo Paulo, Brasil

Localizado entre a Rua Aspicuelta e o famoso museu a céu aberto, Beco do
Batman, em uma das areas mais badaladas da Vila Madalena (Imagem 23), o
Espaco Cult se torna um atrativo para agueles que querem consumir um pouco mais

de arte e cultura em meio a um grande centro urbano como Sao Paulo. O espaco

45



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

com uma area total de 600m2, sendo Ursula Troncoso a arquiteta responsavel pelo

projeto, cujo foi inaugurado no ano de 2016.

Imagem 23 — Localizacdo Espaco Cult, Alto de Pinheiros, S&o Paulo, Brasil
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Fonte: Google Earth Pro, 2021

Segundo Atelié Navio (2017), a dona do espaco (Imagem 24), Fernanda
Paola requisitou que o empreendimento englobasse além de cursos, festas, eventos,

exposicdes, um café, uma loja e também um espaco para escritdrio e coworking.

Imagem 24 — Fachada frontal de Espaco Cult, S&do Paulo, Brasil
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Fonte: Vannucchi, 2017
Com um extenso programa, foi preciso otimizar os ambientes, portanto as

salas de aula e os escritorios foram o0s Unicos espacos privados, incorporando a
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volumetria. Para mais, foi empregado materiais aparentes, como o tijolinho de barro,
e também o uso abundante de cores neutras, sobretudo da cor branca (Imagem 25),
que além de evidenciar os objetos decorativos e as pessoas que usufruirdo do local,

ainda permite que cada evento personalize o ambiente a sua maneira.

Imagem 25 — Foto interna do Espaco Cult, S&o Paulo, Brasil

Fonte: Vannucchi, 2017

A combinagdo desses materiais oferece uma maior leveza ao ambiente

(Imagem 26).

Imagem 26 — Sala de aula no Espaco Cult, Sdo Paulo, Brasil

Fonte: Vannucchi, 2017

a7



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

Outro aspecto presente na arquitetura do Espaco Cult, se da pelo contraste
entre a cor branca, o concreto e o tijolinho aparente, tal contraste que promove uma
sensacao aconchego e acolhimento no espacgo artistico, como pode ser visto na
imagem 27, a seguir.

Imagem 27 — Contraste entre as cores e 0os materiais no Espago Cult, Sdo Paulo, Brasil

Fonte: Vannucchi, 2017

Assim como as instalacdes implantadas de forma aparente, como as
eletrocalhas e a tubulagédo de agua, para facilitar a manutencao (Atelié Navio, 2017),

observada na Imagem 28, a diante.
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Imagem 28 — Contraste entre as cores e 0s materiais no Espago Cult, Sdo Paulo, Brasil

Fonte: Vannucchi, 2017

Ainda sobre o projeto de interiores do Espaco Cult, houve a preocupacao
acustica para que fosse possivel realizar curso nas salas de aula, ao mesmo tempo
que exposicdes e musica acontecessem nos outros ambientes (Atelié Navio,2017).
Essa preocupacdo € indispenséavel, ja que além dessas exposi¢cdes e da musica, 0
espago também abriga um café (Imagem 29), o que pode gerar ruidos e a

movimentagao de pessoas.
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Imagem 29 — Café existente no Espaco Cult, Sdo Paulo, Brasil

Fonte: Vannucchi, 2017

Considerando todos esses fatores, é possivel entender como foram
distribuidos os ambientes a partir das figuras 5 a 7, a seguir, que demonstram o
projeto arquitetdnico do local e contribuem para nocao da edificagdo como um todo,

sua légica espacial e divisdo das atividades.
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Figura 5 — Planta baixa do pavimento térreo do Espago Cult, Sdo Paulo, Brasil
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Fonte: Atelié Navio, 2017
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Figura 6 — Planta baixa do mezanino do Espago Cult, Sdo Paulo, Brasil
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Fonte: Atelié Navio, 2017
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A seguir é possivel entender sobre como o edificio se comporta verticalmente,

por meio de um corte AA, demonstrado na figura 8.

Figura 8 — Corte AA do Espaco Cult, Sdo Paulo, Brasil
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Fonte: Atelié Navio, 2017

Essa analise pode ser feita também pela figura 9 abaixo, em que € visto um

corte BB, da planta.

Figura 9 — Corte BB do Espaco Cult, Sdo Paulo, Brasil
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Em suma, ainda que ndo se trate de um espaco pensado especificamente
para acolher o Hip Hop e as demais artes derivadas deste ritmo, pode-se concluir
gue esse centro cultural possui a intencdo de abragar a cultura e da mesma forma
fazer com que o espaco fisico abrace o usuério. Essa intencéo pode ser alcancada
por meio das cores, dos materiais e da maneira como séo dispostos os ambientes,
provocando mais comodidade e receptividade. Portanto, atributos como esses
possuem grande valor quando se trata de centros culturais, ja que uma das diretrizes
desses locais € criar maior aproximagdo entre o publico e os trabalhos artisticos

apresentados.
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CAPITULO Ill - PROBLEMATICA

3.1 Os espacos culturais no Brasil

Como ja mencionado anteriormente, ao decorrer da pesquisa foi possivel
analisar sobre as dificuldades do acesso a cultura no pais, de tal modo que essa
objecao se da principalmente pela raca e classe social em que o individuo se insere.
Mais precisamente, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) de 2019, foi relatado que 44% dos pretos e pardos vivem em cidades sem
cinemas, contra 34% da populacao branca, e 37%, em cidades sem museus, contra
25% dos brancos. Ainda sobre esse acesso, um estudo do IPHAN (2010),
apresentou que 70% das cidades do estado do Rio de Janeiro, possuem exposi¢coes
artisticas, enquanto 72,3% dos municipios do Brasil ndo possuem nenhum tipo de
exibicdo desse tipo. Sendo assim, a partir desse levantamento, pode-se debater
sobre como sao distribuidos os espacos destinados a cultura e expressao artistica
no Brasil, visto que esses ambientes se concentram nos grandes polos turisticos e
comerciais no pais, ja que muitos desses espacos sao promovidos baseados em
interesses financeiros.

Em razdo desses fatos, além da desigualdade ao consumir trabalhos
artisticos no pais, nem sempre as artes apresentadas contemplam um carater
diverso. O Hip Hop, como ja foi dito, € uma arte originada na rua, e por conta disso
ainda é muito marginalizada pela sociedade, logo sdo poucos o0s espac¢os de cultura
destinados ao ritmo no pais. Essa marginalizacdo se da sobretudo pelo preconceito
e a falta de reconhecimento desse estilo musical como cultura, e principalmente por
se tratar de um ritmo pelo qual muitos jovens de areas periféricas se apropriam,
devido a realidade explicitada nas letras, como canta o rapper carioca Bk na musica
“Esse € meu estilo” (2019), juntamente com Febem e Akira, “Pro mundo eu tenho
cara de bandido, para os que sao igual a mim eu sou quem livra eles disso”, dessa
forma o rapper demonstra a visdo que a sociedade tem dos cantores do ritmo, e em
contrapartida como aqueles se identificam com a vivéncia cantada. Sendo assim

ainda ha um estigma por tras da materializacdo do Hip Hop no cenario urbano, e
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com essa preconcepcao, a propagacao dessa cultura pelo pais fica comprometida e
cada vez mais exilada fisica e socialmente.

Em decorréncia da situagdo de acesso a cultura no Brasil, & possivel levantar
0 seguinte questionamento: sera possivel alcancar a camada marginalizada da
sociedade no pais, e a0 mesmo tempo apresentar a sua realidade como uma forma

de expresséo cultural, valorizando artes como o Hip Hop?

3.2 O Hip Hop e o espaco fisico

Pelo fato de o ritmo ser procedente das ruas, o Hip Hop foi ocupando espacos
de uso publico nas cidades, como as pracas, estacdes de metrd, quadras, entre
outros locais, por conta disso, poucos sédo os espac¢os destinados exclusivamente
para essa arte, e isso se d& principalmente pela descaraterizagdo do Hip Hop como
uma cultura popular, como levantado anteriormente.

Atualmente, com a ascenséo global do ritmo, pode-se perceber um maior
reconhecimento do Hip Hop, como demonstrado por André Bernardo Clemente
(2022), ao afirmar que a Fundacdo Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio de
Janeiro (FUNARJ), dara um prémio de R$ 7 mil para 50 grupos que participardo do
Prémio FUNARJ de Rodas Culturais de Hip Hop 2022. A fundacéo tem o objetivo de
estimular os artistas de rua a voltarem suas atividades nas rodas culturais, ja que
tiveram que ser interrompidas pela pandemia do coronavirus em 2020. Por meio de
acbes como essa, € possivel impulsionar o Hip Hop pelo pais de forma que o
mesmo tenha uma melhor estrutura nos locais onde j4 é exercido, como também
investir em centros culturais exclusivos para o ritmo, espagos esses em que serao
realizadas atividades artisticas, além de expor sobre a cultura e sua importancia,
principalmente para as parcelas subjugadas da sociedade.

Além de estimular a valorizacdo desse estilo musical, investir nessa arte pode
proporcionar mais seguranca na execucdo do movimento, visto que ainda existe
muita intolerancia e violéncia contra o Hip Hop na cidade. Um exemplo disso é o
ocorrido na Batalha do Mantém, em Cabo Frio, Rio de Janeiro, onde policiais
abriram fogo contra o publico. Segundo Pablo Felipe (2022), os militares dispararam

contra criancas e adolescentes, organizadores do evento, e nos equipamentos de
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som, 0 que causou grande panico no local, além da violéncia verbal dos policiais
contra as criancas, alegando que o “rap € coisa de vagabundo e maconheiro”.

Apbés o ocorrido, houve uma grande movimentacdo nas redes sociais
repudiando as ag¢fes discriminatorias do policias militares, contando com o apoio de
diversos rappers do pais. Dias depois da repercussao desse caso, foi aprovado pela
Camara Municipal, o projeto de lei 242/22 em Cabo Frio, Rio de Janeiro, tornando as
batalhas de rima patriménio cultural imaterial da cidade, contribuindo com a
legitimacdo do Hip Hop na esfera social e urbana. A partir dessas circunstancias, €
cabivel argumentar: h& locais suficientes para resguardar a cultura do Hip Hop,

sobretudo para aqueles que usufruem do ritmo?

3.3 Acultura do Hip Hop em Lavras, Minas Gerais

Pensar em cultura, € pensar também como a mesma representa diferentes
camadas da sociedade, o Hip Hop nado é diferente, ja que esse ritmo possui uma
riquissima herancga que percorre décadas e motiva seus apreciadores a seguir 0s

principios evidenciados por essa arte.

O movimento hip hop pode ser considerado, por sua origem como
uma cultura popular, pois a cultura popular é algo feito para o povo
e pelo povo. A cultura popular representa a forma pela qual os
jovens das camadas populares se organizam, compreendem,
apreendem, e ressignificam a cultura predominante. Portanto € a
forma como eles absorvem e apreendem, as manifestacfes
culturais, inclusive da cultura dominante, na tentativa de transforma-
la (AVILA, OLIVEIRA; PEREIRA, 2005, p. 49).

Quando se trata da cultura do Hip Hop na cidade de Lavras no Estado de
Minas Gerais, pode-se dizer que atualmente o municipio abriga inUmeros artistas
locais que se inserem nas mais diversas vertentes do ritmo, por meio da mausica,
dancga, e grafite por exemplo, e dessa forma, o Hip Hop vem se ascendendo na
cidade de forma significativa. Segundo o documentario Take da Rua: Cena 035
(2021), realizada por alguns nomes da cena do Hip Hop de Lavras, & possivel
entender como esse estilo musical veio se estruturando na cidade.

Pati, Zuza e L.zeu (2021), narram sobre como foi um choque cultural no inicio

do Hip Hop em Lavras, principalmente por ser um ritmo em ascensao apenas nas
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grandes capitais, como S&o Paulo. Zuza (2021) conta que em 1994, se formou o
primeiro grupo de Hip Hop na cidade, em que o mesmo era um dos integrantes, e
com isso o grupo foi ganhando bastante destaque, por se tratar de um ritmo
completamente novo para os lavrenses. Contudo, apenas no ano 2000 essa cultura
popular recebeu maior notoriedade, quando aconteceu o | Hip Hop na Praca, evento
esse que contava com os quatro elementos do ritmo, os cantores, os dancarinos de
break, o DJ e o grafite. Apés esse evento, o Hip Hop se consolidou na cidade,
promovendo mais visibilidade e conhecimento sobre essa cultura.

Além disso, o documentario também conta sobre a historia dos artistas atuais
do cenario do Hip Hop em Lavras, sendo todos eles moradores de bairros periféricos
da cidade, com isso, a entrevista apresenta seus desafios e como esses artistas
tiveram seu primeiro contato com a cultura. Muitos relatam que a primeira interagéo
cultural se deu nas escolas, por meio de aulas de danca, folclore, eventos de cunho
artistico, entre outros, e a partir dessa interacao foi se formando uma aproximacéao
com o Hip Hop, com rimas e batuques improvisados nos ambientes escolares.
Entretanto, alguns artistas contam que nao tiveram a oportunidade de se adentrarem
no meio cultural pelas escolas, mas que tiveram que buscar esse contato por conta
prépria, ou através dos familiares.

Ao longo da entrevista, muitos apontam que além do Hip Hop impactar o
publico consumidor da arte, os préprios criadores passam a valorizar essa cultura e
enaltecerem suas raizes em meio a sociedade. Dessa forma, o ritmo vai tomando
mais espaco na urbe e alcancando novos patamares. Um exemplo disso € um dos
artistas entrevistados, o DJ e produtor musical, Fritz, que teve um dos seus beats
utilizado pelo rapper de Belo Horizonte, Djonga, rapper que € um dos maiores
nomes do rap do Brasil, na atualidade. Tal fato demonstra o potencial cultural
presente na cidade de Lavras, todavia, a mesma ndo possui estrutura para incentivar
e alavancar esses jovens promissores no campo artistico. Desse modo, os criadores
dessa arte descrevem a falta de apoio e de espacos para a realizacdo de eventos
destinados a cultura do Hip Hop na cidade, ndo apenas por parte da prefeitura,
como também de instituicbes privadas, e por conta disso, 0S poucos eventos

existentes nas cidades séo realizados por conta dos proprios artistas nos espagos
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publicos, como as pracas, e também na Secretaria de Esportes, Lazer e Turismo,
mais conhecida como SELT.

Pode-se dizer, que a SELT, € o local onde mais ocorrem as atividades
vinculadas ao Hip Hop em Lavras. Isso se da especialmente por se tratar de um dos
anicos espacos concedidos ao esporte e ao lazer, de forma gratuita. Por conta disso,
muitos eventos relacionados a essa cultura séo realizados no local, como o
campeonato Conduta Skateboard Lavras, em que ndo sO valorizou a cultura do
skate na cidade, como trouxe atracbes locais de Lavras, com apresentacbes de
danca, performances musicais, grafite e DJs. Tal acontecimento ocorreu em
setembro de 2021, época em que os Estados estavam retomando suas atividades
presenciais apés a pandemia do Covid-19, pandemia que paralisou 0s eventos que
aconteciam esporadicamente nos espacos publicos da cidade, como as batalhas de
rima que ocorriam na praca Dr. Augusto Silva, principal praca de Lavras. Estas
batalhas eram produzidas pelos artistas com seus proprios aparelhos de som, sem o
suporte do municipio.

Apés a apresentacdo desses fatos, € conveniente debater sobre qual é a
importancia de se incentivar a cultura do Hip Hop na cidade de Lavras, visto que a
mesma se trata de uma cidade universitaria, e por isso a maioria dos eventos que
acontecem sao focados no publico sertanejo, deixando de lado outras culturas que
poderiam ser apreciadas. Desta maneira, criar pontos de encontro, que nao sejam
apenas as areas de lazer publicas da cidade, é fundamental para estimular os
artistas locais, e incitar a populacdo a conhecer novas culturas e além de tudo
respeitar a historia desse estilo musical, que carrega um papel de muita resisténcia

visando seu espaco na sociedade.
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CAPITULO IV — PROPOSTA PROJETUAL

O projeto proposto se refere a um Centro Cultural de Hip Hop a fim de gerar
novas oportunidades aos jovens moradores de bairros periféricos a se adentrarem a
vida profissional e artistica. O projeto sera implantado no municipio de Lavras, no sul

de Minas Gerais (Imagem 30).
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Fonte: G()ogle Earth Pro, 2022, adaptado pela autora

Como ja mencionado no capitulo anterior, em que foram apresentadas as
problematicas que envolvem o tema da pesquisa, foi possivel entender que o
municipio de Lavras consiste em uma cidade universitaria devido a presenca da
Universidade Federal de Lavras (UFLA) e demais faculdades particulares de ensino
superior, e por conta disso a cidade é diretamente influenciada, social e
economicamente. Segundo dados do IBGE (2021), o municipio de Lavras conta com
uma area territorial de 564,744 km?2, e uma populacdo estimada de 105.756 de
pessoas.

Por conta da escassez de espacos designados aos Hip Hop na cidade de

Lavras, como foi apresentado anteriormente, o projeto sera implantando entre as
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ruas Padre Miguel Moreti e Elbert Viléla, no bairro Centenério. O terreno conta com
uma area aproximada de 1.152,48m?2 (Imagem 31), e se insere em localidade em
que ja comporta um carater comercial, por se localizar proximo da Avenida Dr. Silvio

Menicuci, rua conhecida por possuir uma diversa gama de servigcos e COmercios.

Imagem 31 — Localizac¢éo do terreno que comportara a proposta projetual, delimitado em amarelo.
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Fonte: Google Earth Pro, 2022, adaptado pela autora

O local escolhido foi admitido a partir da sua proximidade com locais que
dardo suporte e conexdao com a proposta, um exemplo disso € a area estar proxima
da SELT, local em que os jovens realizam as atividades esportivas e culturais na
cidade, tal fato que potencializa a area projetual ao atrair o publico jovem ao local.
Além disso, a principal praga de Lavras, Dr. Augusto Silva, esta apenas treze
minutos caminhando até o terreno, pragca essa onde normalmente acontecem o0s
eventos culturais promovidos pela prefeitura. Outros equipamentos urbanos
presentes no entorno da &rea projetual, sdo as escolas e universidades,
equipamento esses de imensa importancia na concepg¢ao do projeto, visto que o0s
mesmos podem ajudar a impulsionar a cultura do Hip Hop nos ambientes escolares.
Como o Colégio Losango de Lavras, que fica apenas cinco minutos caminhando do

local proposto, e também a Escola Estadual Cristiano de Souza que fica dezoito
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minutos caminhando até o terreno. Além disso, proximo ao local, ha também o
Centro Universitario de Lavras (UNILAVRAS), assim como a Universidade Federal
de Lavras (UFLA), ficando apenas seis minutos e vinte minutos de caminhada até a

area projetada, respectivamente, como pode ser visto na Imagem 32, abaixo.

Imagem 32 — Mapeamento de locais que se conectam com a proposta, em relacéo ao terreno do

projeto, em amarelo.

Fonte: Google Earth Pro, 2022, adaptado pela autora

63



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

De acordo com a Lei Complementar n°156, a area projetual se situa na Zona
Mista Controlada, onde prevalece a ocupacdo de residéncias unifamiliar e
multifamiliar de baixa densidade, como pode ser observado no mapeamento da
Imagem 33, a seguir, dado pela Prefeitura Municipal De Lavras (2019). A partir
disso, pode-se evidenciar a existéncia de um curso d’agua que corta o terreno
demarcado em linha tracejada preta, que desemboca em um ribeirdo proximo ao
loteamento. Além disso o lote se aproxima de uma Zona Mista Adensada, na qual se

encontra 0s comércios e servi¢os da regido.

Imagem 33 — Mapa de Zoneamento Urbano

LEGENDA ZEIS - Zona Especial de Interesse Social - ZMA - Zona Mista Adensada
B ZEIUA - Zona Especial de Interesse Urbanistico-ambiental || ZMC - Zona Mista Controlada
| ZPA- Zona de Protegso Ambiental {_) AREA DO PROJETO

Fonte: Prefeitura Municipal de Lavras, 2020, adaptado pela autora

Partindo para uma analise no entorno mais imediato da area do projeto, foi
levantado estudos sobre o uso e ocupacédo dentro de um raio de 175 metros, como é

possivel observar na figura 10, a seguir.

64

A



UNILAVRAS
Centro Universitario de Lavras
www.unilavras.edu.br

UNILAVRAS

Figura 10 — Mapa de Uso e Ocupac¢éo

AREA DO PROJETO . RESIDENCIAL . COMERCIAL . MISTO . VAZIO URBANO . APP . RUA

Fonte: Autora,2022

A partir do mapa acima e das analises sobre o zoneamento, € possivel
observar que a area em que 0 projeto esta proposto na cor amarela, se refere a uma
area predominantemente residencial com no maximo 3 gabaritos, em rosa claro.
Além disso, como jA mencionado, o terreno fica proximo a uma avenida onde se
concentram grandes tipos de comércios, visto em laranja, avenida essa que também
possui edificacdes de uso misto com até 9 gabaritos, como pode ser visto no mapa
na cor rosa escuro, além de possuir uma area de preservacdo ambiental na cor
verde, em paralelo a essa avenida. Por outro lado, préximo a area projetual ha uma
consideravel quantidade de vazios urbanos, identificado na cor roxa.
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Na questdo viaria, a Figura 11 demonstrada a seguir, apresenta o
comportamento das vias do entorno do local onde sera inserido o projeto. Por meio
do mapa é possivel visualizar que as vias que cercam o terreno identificado em
amarelo, sdo vias locais, diferentemente da via arterial em laranja. Além disso, é
possivel perceber também que todas as ruas que circundam o terreno sao vias de

mao dupla, com estacionamento em ambos os lados.

Figura 11 — Estudo viario do entorno

AREA DO PROJETO VIA LOCAL . VIA ARTERIAL == = ACESS0S
Fonte: Autora,2022

Ao analisar a insolacdo e ventilacdo (Figura 12), pode-se entender que a
fachada & norte recebera maior incidéncia solar, em contrapartida as fachadas sul e
leste receberdo o sol da manhd, e a oeste receberd o sol da tarde. J4 sobre a

ventilagéo da area, é visto que os ventos saem de leste e nordeste.
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Figura 12 — Insolacado e Ventilagdo da area projetual

I‘\
(\ ) AREA DO PROJETO

-

Fonte: Autora,2022

A respeito da topografia do terreno, pode-se verificar que o lote possui apenas
uma curva de nivel passando pelo terreno (Figura 13), sendo as curvas dispostas de
um e um metro. Logo, o lote com é&rea total de 1.152,48m2 possui um brando
desnivel de apenas dois metros.
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Figura 13 — Topografia do terreno escolhido
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Fonte: Autora,2022

Como pode ser visualizado na Imagem 34 abaixo, o terreno de esquina é

consideravelmente plano com um declive quase imperceptivel aos olhos do
observador.
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Imagem 34 — Fotografia do terreno que recebera a proposta projetual

Fonte: Google Earth Pro, 2014

Acerca da vegetacdo presente no entorno do lote delimitado em amarelo,
como visto anteriormente no mapeamento de uso e ocupacdo, conta com a
presenca de inUmeros vazios urbanos proximos ao terreno, vazios esses em que foi
possivel notar o dominio de vegetacado rasteira, em verde mais claro. Além dessa
vegetacado rasteira, perto da area do projeto, tem a existéncia de uma éarea de
preservacdao permanente, em verde escuro. Em contrapartida, nas vias ndo ha

nenhum tipo de arborizagdo, como apresenta a Figura 14 a seguir.
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Figura 14 — Vegetagéo existente no entorno do lote escolhido para receber a proposta projetual

AREA DO PROJETO . VEGETACAO RASTEIRA . APP . RUA

Fonte: Autora,2022

Ao visitar o local, foi possivel analisar sobre a situacdo do terreno, cujo esta
sendo tomado por uma grande quantidade de vegetacdo, como pode ser visto na

Imagem 35.
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Imagem 35 — Fachada frontal do terreno

Fonte: Autora,2022

Além disso, o lote conta com a presenca de alguns pilares e com apenas um

pedaco de muro (Imagem 36 e 37).

Imagem 36 — Fachada lateral esquerda do terreno

Fonte: Autora,2022

Assim como ja apontado anteriormente no mapa de vegetacdo existente, as

imagens do entorno demonstram a presenca de vazios com uma grande porcao de
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vegetacao rasteira e com algumas arvores, como no lote a esquerda do terreno visto
na imagem 37, abaixo.

Imagem 37 — Vazio urbano na proximidade do terreno
| =l e R x R

Fonte: Autora,2022

Fato esse que pode ser visto também nos vazios localizados a frente da area
projetual (Imagem 38)

Imagem 38 — Vazio urbano na proximidade do terreno
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Ao visitar o terreno foi possivel também verificar sobre como esté a situacao
das calcadas do lote, que por meio da Imagem 39 abaixo, pode-se perceber a
grande existéncia de grama que toma de parte da cal¢cada. Por outro lado, foi

levantado uma largura de aproximadamente 1,25 metros de passeio.

Imagem 39 — Calgada do lote escolhido

i

Fonte: Autora,2022

Apbs as andlises do terreno e do entorno da area projetual, cabe pensar
sobre como serdo distribuidos os espacos dentro do projeto, para isto tem-se o
programa de necessidades, esse capaz de definir os ambientes necessarios para o
melhor funcionamento do projeto. Sendo assim, a partir da Figura 15 a seguir, é
apresentado que o programa se divide em dois usos, o restrito e 0 comum, além de
contar com duas entradas exclusivas para pedestres em cada fachada, juntamente

com um acesso para veiculos em uma destas.
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Os ambientes destinados ao uso comum s&o, a portaria, a recepc¢ao ligada a
secretaria, e também os banheiros femininos, masculinos e para pessoas com
deficiéncia (PCD). Conta também com uma lanchonete que se integra com um patio,
dando suporte ndo sé para aqueles que participam das aulas e oficinas, mas
também para os visitantes do espaco. Além do mais, ha também aberto ao publico
uma sala de exposicdes de artes vinculadas ao Hip Hop, para assim enaltecer e
expor a histéria dessa cultura popular para aqueles que possuem curiosidade sobre
essa arte.

A Figura 15, também define os ambientes de uso restrito a aqueles que fazem
parte do centro cultural, tanto funcionarios como também o corpo docente e
discente. Esses espacos designados aos alunos e professores sdo, o palco, estudio
de gravacado, sala de danca, sala de costura e confecgédo, sala para oficinas de
grafite, e vestiarios. Para os funcionarios sdo distribuidos espacos como, sala de
reunido, depdsito, almoxarifado, gas, lixo, depdsito de material de limpeza (DML), e
estacionamento. Contudo, em ocasides como em eventos, o0 palco sera aberto para

0 publico.

Figura 15 — Programa de necessidades e setorizagcéo

PROGRAMA DE NECESSIDADES
E SETORIZACAO

USO PUBLICO

ESTACIONAMENTO USO SEMI-PUBLICO

PRACINHA SANITARIOS @-so resTRITO
SALA DE EXPOSICAO
PATIO AREA DE DESCANSO FUNCIONARIOS
ATELIE DE COSTURA SALA ADMINISTRATIVA
SALA DE DANCA SECRETARIA
OFICINA DE GRAFITE DEPOSITO
ESPACO EXPRESSARTE COZINHA
ESTUDIO DE GRAVACAO DML
CABINE DE GRAVAGCAO LIXO
ESTUDIO PODCAST GAS

ESPACO DE CONVIVENCIA
AREA DE DESCANSO
LANCHONETE

Fonte: Autora,2022
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Portanto, através da definicAo dos ambientes necessarios para a execucao
adequada do projeto, é preciso a setorizacdo dos mesmos, para assim entender
melhor suas relagdes e fluxos. Assim sendo, a Figura 15 também demonstra como
essa setorizagdo acontecer4d no projeto, de forma que em amarelo estdo os

ambientes de uso publico, em laranja semi-publico, e em vermelho, uso restrito.
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CONCLUSAO

Ao se analisar os fatos descritos, pode-se concluir que o Hip Hop ndo apenas
carrega um papel de representacdo artistica, mas que, principalmente, possibilita
gue o mesmo se torne uma ferramenta de inclusdo social e de combate a
discriminacéo. Essa arte mostra que por meio dela € possivel promover movimentos
sociais, sendo o maior deles contra o racismo, se transformando em um meio de
denuncia e resisténcia as causas sociais. Além disso, o Hip Hop pode ser visto como
uma ferramenta que conduz informacbes e também como método de
representatividade, afim de empoderar o publico consumidor dessa arte, ja que a
partir dos trechos das musicas o ouvinte pode se sentir representado e criar em si,
novas perspectivas.

Por conseguinte, esse estilo musical tem grande importancia para a formacéo
do jovem na esfera urbana, especialmente se tratando de jovens que residem em
areas periféricas da cidade, locais esses com acessos restritos a cultura e educacao.
Com base nisso, valorizar a cultura do Hip Hop no meio urbano é essencial para dar
suporte a formacédo social daqueles que possuem realidades semelhantes as
apresentadas pelo ritmo, e por meio disso dar novas oportunidades e capacitacao

para que esses jovens se sintam pertencentes a sociedade.
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